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I ntroduccion

Al principio de la novela de Bouvard y Pécuchet, Flaubert, describe € departamento de
Bouvard, y observa junto a la comoda, al lado del espgjo, un par de daguerrotipos que
retratan a sus amigos. “En la historia, Bouvard, recibe del notario una carta que le informa
sobre la herencia que decidira el destino de los dos complices. Segin Flaubert, “ con fecha
del 20 de enero de 1839”; las cartas del notario tenian fechadel 14 de enero de 1839 .
Precisamente fue unasemanaantes, € 7 deenero, quelaAcademiafrancesade Cienciastomo
conocimiento de un proceso completamente nuevo al que se dio el nombre de daguerrotipo.
Hasta esa fecha no se habia producido ni un sdlo retrato porque el proceso que no eralo
suficientemente sensible para esa aplicacion. La presencia de daguerrotipos en la casa de
alguien como Bouvard, solo seria histéricamente creible hacia fines de 1840. Aunque aque-
llos colgarian delas paredes de lacasade un plebeyo en e momento que Flaubert escribié su
novela(1874), losdaguerrotipos hubiesen sido mucho més apropiados o creiblesen unacasa
burguesaque en lade un funcionario menor.

Flaubert conocialas técnicas fotogréficas (durante su vigje a Egipto en 1849-1851 en € que
acompario a su amigo Maxime Du Camp quien, con su camara, tomé numerosos negativos).
Flaubert no documenta el lugar preciso; tampoco da unaidea particularmente clara sobre e
lugar que ocupa & daguerrotipo en la historia, pero lo sitta en e periodo durante € cual
realiz6 su creacion literaria.

Detal manera, escribir sobre la historia de lafotografia en los tiempos que nos tocavivir es
mas bien como ser un periodista de fotos: la obtencion de la informacion, |a busqueda de
iméagenes colectivasy el escribir sobre lahistoriade lafotografiaes como escribir untipo de
“historiade aventura’ - laexistenciade lasfotografias que reescriben larealidad nos ayudan
aevitar los errores historicos, poniendo en su justo lugar las imagenes que denotan €l sitio
exacto en €l que eseinstante fue sustraido “escrito” y enviado directamentea futuro, ese que
algunoscomo Henri Cartier-Bresson definen como € instante decisivo, caprichosay ciertala
fotografia es un modo de escritura 'y de relocalizaciéon del mundo y de las personas como
Bouvard y Pécuchet alrededor de las imégenes. “Fotografiar es reconocer, en uno mismo
instante y en una fraccion de segundo, un hecho y la organizacion rigurosa de las formas
percibidas visua mente que expresan y significan ese hecho. Es poner en lamisma lineade
mira la cabeza, €l 0jo y € corazdn”; como epigrafe a este texto se encuentra una cita del
Cardenal de Retz “ No hay nada en este mundo que no tenga un momento decisivo”?.

1 FLAUBERT, Gustave, Buobard y Peuchet, Tutquets, Madrid, 2da. edicién, 1994.
2 CARTIER-BRESSON, Henri, “Retratos 1928-1982", Ediciones Orbis, Coleccion los grandes fotégrafos, Editorial
Orbis, Barcelona, Afio 1, Nro. 1, abril de 1992.
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Lahistoria, lahistoriografiay € lenguaje

Ladificultad de bucear enlahistoriadelafotografia, derivaen primer lugar, de su ligazon con
el modelo de la historia del arte, nacido en la historia de la pintura, modelo sobre cual no
siempre se sabe qué esperar, pero actualmente en uso a fin dejustificar su valor jerarquico.
Este punto de referenciainevitablemente omnipresente aumentaladificil preguntadelarela
cion entrefotografiay arte, un debate quetiene sus comienzosamediadosdel siglo X1X. Sus
relaciones siempre estuvieron marcadas por rivalidad, denuncia, y anatema; sin una tregua
real y sin ningun foro paraunadiscusion constructiva.

L as fotografias fueron percibidas a principio como documentos gréficos a igua que los
dibujos, las litografias y los grabados, una categorizacion derivaday reforzada por € uso
ilustrativo que se hace 0 se haciade ellas. Pero esto puso alafotografia en € mero papel de
un accesorio artistico, “ el humilde sirviente delasartes’ , como lallamé Baudelaire en una
criticade 1859 (ver anexo).® Afortunadamente, para algunos, las fotografias merecian € lu-
gar de objetos secundarios, debido tanto a su método de produccion y asu significado como
imégenes. Por consiguiente, lahistoriade lafotografia puede entenderse asumiendo estadife-
renciay reconociendo que este proceso tiene unaimportanciaontol 6gica. Mientraslahistoria
delapinturasemprefueun andlisisdelasvariablesdeloformal o deloscodigosiconograficos,
la historia de la fotografia ha tenido que inventarse a si misma por € propio caracter de su
existencia, que no es justamente una manera vaga de capturar el mundo en imégenes. Esta
faltadevaguedad eslaqueladefine mas como un sistemade significacion cercano a lenguaje
gque aunaformade arte conocida.

Mas gratafuelaclasificacion que le dio Pierce afinesdel siglo XIX : "Un signo esalgo que
esta en lugar de otra cosa en ciertos aspectos o capacidades. Cualquier marca, movimiento
fisico, simbolo, muestra etc. Utilizado paraexpresar eindicar |os pensamientos, informacio-
nesy 6érdenes constituyen un signo. Unafotografia es un signo que, estaen lugar delosele-
mentosrepresentadosen ella, paraquienlointerprete, e humo, un dibujo, mover lamanoy €
perfume de una rosa son todos gemplos de signo. Uno debe observar que, sin los signos,
nuestracomunicacion en € mundo seriamuy pobre. si nosviéramosobligadosa comunicar
algo sobre algun objeto deberiamos hacer uso de ese objeto para comunicarl o,

La fotografia es ciertamente un documento historico en donde las fechas, las épocas las
formas estan presentes como unamarcade agua. También esun fragmento de historiageneral
delosultimosciento zincuentaafos. LaHistoriahasido influidapor lafotografiacon velocidad
creciente hastael presente, lafotografiacomo signo deseaestar presenteenlaHistoriaoficial
asi como también en la historia més confidencial, en la historia colectiva tanto como en la
individual. Toda fotografia es historica porque en esa centésima de segundo, en ese instante

3BAUDELAIRE, Charles, "The Modern Public and Photography", Classic Essayson Photography, Alan Trachtenberg,
New Haven, 1980, pag. 83-89.

4 PEIRCE, C. S, Collected Papers of Charles Sanders Peirce. Vol. 1I: Elements of Logic, Harvard University Press,
Cambridge, 1974.
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decisivo, fue lanzada hacia el futuro. Asi, cualquier fotografia, puede o no, ser memorable
pero como tal encierraen si misma, e grado de significacion propio, de aquello querepresenta.
S0lo bastarecordar que Barthes ° en todo momento hace referenciaalafoto del invernadero
en "La camara lucida" paraexplicar determinados fundamentos del punctumy e estudium
dichafotografia pertenece alaintimidad de lasimagenes propias de autor, nunca se muestra
enlasdeccion qued francésutilizaparaexplicar suspuntosde vistatedricos sobrelafotografia.
Lafotografiaadquiere su caracter de signo con mayor o menor grado deintimidad, dependiendo
de las circunstancias en que fue producida y luego interpretada o de como la cultura haya
demandado su interpretacion, mas alla de laintencion en e momento de su produccién. La
historia desde €l punto de vista de la fotografia es, una manera de hablar, un tipo de forma
discursivaenlacudl los documentosfotogréficos, van uniéndose uno auno, explicandose con
la propia variabilidad interna de las imagenes fotogréficas, a fin de reconocer un aspecto
evolutivo. Asi lafotografia se transformaen fuente delahistoria, delaculturay del lengugje
delasimégenes. El estudio de lahistoriade lapinturasolo es posible gracias alafotografia.
Todo d artele debealafotografiasu democratizaciony difusién. Por otro lado seriaimpropio,
encasillarlaen € esquemaconcebido (mas de unavez discutido) paraotrasartes o también en
el esqguemaded lenguaje con las definiciones propias de lalinglisticay delasemiologia.

L as dificultades para encontrar unaestructurafuncional y conveniente paraeste estudio, nos
condujeron apensar que seriademasiado obvio caer enlos model os de estudios anteriores. La
presencia del modelo de la historia del arte, |as diferentes concepciones semioldgicas que
inundaron € tema en € periodo que va de la década del “60 a la del “80, ademés de los
interval os propios delaconcepcion técnicadelafotografia, que cuentacon suspasosevol utivos
cas bioldgicosdegénesis, vocacion, madurez, y decadencia. Latricotomiaen laquegravitan
la destreza técnica, las funciones de significacion propias del lenguajey todo aguello quelo
emparienta con € arte: cuadro, campo, plano y composicion. Cabe destacar aqui que las
diferentes historias de la fotografia hasta los afios treinta fueron regidas por la nocion de
evolucién técnica’. El primer esfuerzo tendiente a aunar un criterio lo realizé Beaumont
Newhall’ (en laocasi 6n de una exhibicion que conmemorabael centenario delainvencion de
lafotografia). Newhall construy6 unavistaglobal deimagenes, sustécnicas, y lasinfluencias
externas que las motivaron. Pero € marco establecido por Newhall solo era aplicable a
categorias fotograficas consideradas como artisticas, 0 que aspiraran a serlo. En efecto esto
confirmo e reconocimiento museol dgico de la fotografia como arte y empujé a Raymond
Lécuyerlg, en 1945 aintentar mostrar el edabonirrevocableentrelatécnicay € significado de
lasiméagenes. Su efecto, fue reconocer quelafotografiahabialogrado unamadurez inmediata,
cas contemporanea con su invencion. Luego, vino la historia de la fotografia por A. H.
Gernsheim 9, que serestringio a periodo de 1839-1914 eincluyo un rico cor pus documental,

5 BARTHES, Roland, La camara lucida, Paidés Comunicacion, Madrid, 4ta.edicidn, 1994.

6 EDER, Josef Maria, History of Photography, Columbia University Press, New York, 3ra edicion, 1945

7 NEWHALL, Beaumon, Historia de la fotografia desde sus origenes a nuestros dias, Apéndice sobre fotografia
espafiola por Joan Fontcuberta. Gili Gaya, Barceona, 1983

8 LECUYER, Raymond, Histoire de la Photographie, S.N.E.P, lllustration, Paris 1945

9 GERNSHEIM, Helmut y Alison. The History of Photography. From the Camera Obscura to the Beginning of the

Modern Era, McGraw-Hill, New York, 1969
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en parte graciasa Josef-Maria Eder que permitio quelosescritoresinglesestuvieran unlugar
devanguardia sobre € tema. Mas recientemente, Naomi Rosenbum “intent6 a go que, hasta
ese momento, se presentaba como dificultoso: mostrar €l desarrollo delafotografiadesde un
unico punto de vista, centrado en lanocion de progreso técnico constantey eludiendo el punto
de referencia omnipresente del fotoperiodismo. Otro libro de Autores Varios editado por
André Rouilliey Jean-Claude Lemagny " tuvo lalegitima ambicion de tratar alafotografia
en la historia desde el punto de vista de la evolucion social, pero € proyecto no se concretd
dada su extension.

De éstos trabajos generales, surge € nuestro, por esta razon la historia de la fotografia no
puede ser un continuo cronol 6gico arbitrariamente atado a mediumy su técnica. Solo puede
ser el resultado de tener en cuentalo que hace peculiar alafotografia: su naturaleza serial, su
calidad temporal, su punto de vista (en € sentido del lugar de donde laimagen setoma) y €
grado en el que cada imagen es “fotografica” es decir, parte de lo que se considera como
norma, en un periodo dado.

La fotografia

Examinando todas las formas de fotografia y sus innovaciones a través de la historia
aclararemos:

Primeramente, necesitamos definir 1o que queremos decir por “fotografia’: esun conjunto de
imagenes muy dispares que poseen en comin & hecho que fueron creadas por laaccién dela
luz en una superficie sensible. Para algunos, es unavista objetivadel mundo, un medio para
producir unregistro. Paraotros, lavision estotal mente subjetivay €l fotdgrafo seconvierteen
un artista que alcanzaun acuerdo con el a priori delarealidad con €l fin de descubrir o que
realmente es “bello”. Algunos semidlogos consideran que la fotografiaes un lengugje. Para
Barthes . carente de codigo, para Dubois 13, una codificacion de larealidad en un momento
dado pero sinrelaciones directas con el lenguaje escrito o hablado. Hastaahoralafotografia
no halogrado liberarse totalmente del lenguae que la acecha, la engrandece, la explica, la
manipula, la cargay la descarga de sentido. Nosotros hemos intentado apartarnos de esta
tricotomiaentreimagen, artey lenguaje afin de otorgarle énfasisalavariedad de précticasy
usos intencional es que estan dentro de la produccion fotografica. No debe olvidarse que las
imégenestienen un destino, que determinasu forma, su tamario y su calidad de antemano, un
destino que es amenudo objetivo 'y a que el historiador debe referirse mas abiertamente: e
archivo, el portfolio del artista, el dlbum familiar, el portarretrato, el libro dearte, e diario, la
edicion de algun manual defotoperiodismo, laacumulacion de publicidad, € cementerio. etc.
Nosotros hemos considerado, por consiguiente, que todas las fotografias estan sujetas a la

10 ROSEMBLUM, Naomi, A World History of Photography, Abbeville Press, New York, 1984

11 LEMAGNY, Jean-Claude et ROULLE, André, Historia de lafotografia, Martinez Roca, Barcelona, 1988

12 BARTHES, Roland, Lo obvioy lo obtuso, Paidds Comunicacion, Barcel ona, 1986.

13 DUBOIS, Philippe, El acto fotografico. De la representacion a la recepcidn, Paidés Comunicacion, Barcelona,
2da edicion, 1994,

Una mirada histérica sobre la evolucion de la intencion fotografica 7



accion de diversos campos, las influencias, las afinidades, los puntos de referencias, las
determinaciones sociales, las convenciones de interpretacion y no solo al determinismo
tecnol 6gico. Lamayoriadelas personas, paraobtener unaimagen, lo hace con aguienoago
en mente, unapersona, un uso o funcion, un objetivo que puede o no cumplirse. Lahistoriade
lafotografiapuede ampliarse, sblo considerando lapracticafotograficaprivadao su utilizacion
por |os medios de comunicacion. Todo conformaladefinicion real de“reaidad fotografica’,
aungue no hayan alcanzado alin museos ni galerias.

En consecuencia, la fotografia no se juzgara por aquello que representa. Comparada con la
pintura que puede asemejarse aun icono, lafotografianosrevela el sentido delo fortuito, la
posibilidad de unaimagen fabricadapor todo |o que ocurre épticamente. A parece ante nosotros
como un mensaje, portador de unamodestay tenaz epifania anodino pero esencial. Después
detodo, un aparato fotografico. es un mero trazador de fotones, esas particulas que sefidan a
nuestros ojoslosinnumerables eventosdel universo.

Hacia una historia defotos

La historia de la fotografia es a veces atacada por 10s criticos, casi siempre sospechada de
perpetuar unadoctrinaestética, que buscasujetar al presente alas reglas basadas en model os
del pasado.

Por estarazdn, nuestro objetivo es emprender esta historia considerando las fotos desde su
primera aparicion, como objetos activos y creadores de significacion, concebidos para ser
escrutados, por una mirada perteneciente a su propio tiempo. Este acercamiento no puede
resumirse pul cramente como unademostraci on de unasucesi On evol utiva. El temaen cambio,
exige un acercamiento arqueol 6gico, identificando | os estratos y estableciendo unatipol ogia
de lo fotografico, sus implicaciones e interacciones en un momento dado. El interrogante
entonces seria la aceptacion de una multitud de eventos separados, una sucesion de capas
estratificadas, que definen € objeto arqueoldgico que constituye una fotografia sino las
circunstancias que lacrearon, y que lallevaron a su olvido solo para ser leida de nuevo una
vez extraiday llevadaalasuperficie, queladotade unanuevaaurainesperada. Lahistoriade
la fotografia es un examen, guiado por una combinacion de factores y de razones a corto
plazo, originaron lacreacion de lasimagenes para un destino eventual.

Un estudio historico casi siempre contiene elementos de un ensayo en €l quelamismanocion
de Historia estara en e futuro, nosotros hemos favorecido & volumen de las fotografias en
lugar delahistoriareal delafotografia. En estetrabajo defendemos un punto devistahistorico
valido, con respecto a punto de vistaen el que € fotografo y €l espectador, se ponen caraa
caradentro de perspectivas historicas diferentes. Lasimagenes se han seleccionado sobre la
base en algun punto de vista estético-tedrico, porque para nuestro punto de vista, ellas
representan |os mejores g empl os con significados culturales o técnicos, Utiles anuestro fin.
El objetivo del proceso de seleccion, esmostrar como todalasoci edad estaactiva o pasivamente
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involucradaen, o atravésdelafotografia. Laperdurabilidad de los modos de vida cotidiana,
seextendio primero mediantee grabado, luego travésdelafotografia, |os portfolios, finamente
loslibros, lasrevistasy laimprenta. Estasimagenes son el producto final de estos mediosde
comunicacion.

Deseando considerar la fotografia como un todo, hemos tenido cuidado de no recrear las
categorias obsol etas. Parajustificar un cor pus que algunos podrian considerar homogéneo, la
definicién delos multiplescamposdel lenguajefotografico se haestirado amenudo alimites
absurdos: cientifica, reportaje, actualidad, moda, publicidad, arte; categoriasque demuestran
unafaltatacitade aceptaci dn de estos campos unidos aunaformade arte primario. Sondeando
amenudo bajo éstas categorias simplistas, cuyafuncion es principal mente una conveniencia
profesional, hemos buscado €l centro interno esencial de la unidad fotografica dentro del
amplio y disperso conjunto de la fotografia, que incluye la creacion artistica, €l trabajo de
rutina en el estudio fotografico, e abum familiar, el anuncio, la postal turistica, laimagen
exotica. Todas éstas son unidades auténomas, con su propia historiaintrinsecay un fin de
comunicacion determinado de antemano, una “intencion fotogréfica” s asi la pudiéramos
definir, aidadas més o menos herméticamente y que despliegan sus multiples variantes. Para
el desarrollo histérico de estas categorias se han tomado diferentes proporciones, a medida
gue descendemos por una peguefia pendiente historica, donde la evolucion de lafotografia
esta signada por fases de extincion subita, répidos reldmpagosy desconcertantes periodos de
estabilidad.

Nuestro objetivo final, mésalladelacronologianecesariade técnicasy usos, es principa mente
lahistoriade lasfunciones. Entonces, nuestrahistoriahabla, delaHistoriade significado de
lasfotografias en cadamomento en € que su funcidn fue renovada. Nuestro objetivo, también,
es hacer algunaincursion en | os sectores abandonados (social, popular, familiar, fotografias
enlosmedios de comunicacion), parapreguntarnos. ¢Por qué existe unafotografia? ¢Significa
algo en absoluto?. Mientras tanto sabemos que nosotros no podemos evitar salir del esquema
preexistente. Debemos partir de una narrativa estrictamente historica, ademas de las
restriccionesimpuestas por € apriori, delaslimitaciones propiasdel campo delafotografia.
Si estetrabgjo todavialleva, apesar de nuestros esfuerzos, las marcas de categorias anteriores,
sedescubriraen é un criterio diferente por leer, formas de acceder aotro tipo defotografiao
a menos a otro tipo de mirada historica, a la que se le habia dado el escaso espacio
anteriormente, afin derecrear lafundacion visua delasociedad modernay enfatizar €l papel
de lafotografia como uno de los indices més visibles de lamodernidad.
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