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El arte rupestre a través del simposio
internacional de Huanuco

Por LIDIA C. ALFARO DE LANZONE

En el mes de agosto préoximo pasado,
asistimos al II Simposio Internacional de
Arte Rupestre realizado en Hudnuco, Peri.
Su origen debemos buscarlo en el grupo de
cientificos especializados en este aspecto de
la ciencia prehistdrica que reunidos en el
XXXVII Congreso Internacional de Ameri-
canistas de Mar del Plata, Argentina, acor-
daron volver a reunirse en una ciudad pe-
ruana un afio después,

Fue elegida Hudnuco, antigua ciudad de
35.000 almas que se levanta a orillas del
rio Huallaga, en un valle alto rodeado por
las estribacicnes cordilleranas que, con un
clima templado ¥ un sol espléndido. nos re-
cibid con la cordialidad que esperdibamos vy
las flores gque nos expresaron en silencio la
alegria de ese pueblo tranquilo y apacible
que empezo a desarrollarse en todo su po-
tencial cuando hace escasos siete afios se
cred la Universidad “Hermilio Valdizan™.
Desde entonces la juventud huanuquefia gue
emigraba sistemditicamente hacia Lima u
ofras ciudades americanas y europeas pudo
llenar en su propia ciudad, su ansia de sa-
ber. Es por ello que la Universidad, centro
de las sesiones del simposio, es también ni-
cleo de la vida intelectual de Hudnuco. Sus
alumnos mas adelantados siguieron con gran
interés el desarrollo del mismo v con sus
atenciones hicleron que nuestra corta esta-
dia sea inolvidable.

Dirigidos por catedriticos idvenes, utili-
zando los mas modernos métodos cientificos,
¥ con el entusiasmo de quienes se sienten
lHamados a cumplir una misién, auguramos
a ese centro de altos estudios un éxito com-
pleto en la formacién de profesores e inves-
tigadores. Después de la sesién inaugural
que contd con la presencia de autoridades
¥ de la mayoria de los participantes al sim-
posio se iniciaron los trabajos que se divi-
dieron en dos partes: la primera referida
a la lectura y discusién de las comunicacio-
nes presentadas y la segunda al ciclo de
conferencias que pronunciaron algunos de
los asistentes, personalidades representativas
v destacadas, entre los que podemos citar al
doctor Henry Lothe, director del Museo del
Hombre de Paris, que diserté sobre “El
arte rupestre en Africa”: el doctor Pedro
Bosch Gimpera cuya tema fue “El arte ru-
pestre en América ¥ su relacién con la
Prehistoria”. A través de su autorizada ¥

amena palabra tuvimos una ajustada sinte-
sis de tan amplio acapite; el doctor Kasuo
Terada (Fig. 1), representante de la Univer-
sidad de Tokio, de quien dimos a conocer un
trabajo sobre las Ruinas de Kotosh en el
numero III de ANTIQUITAS se refiric al

Fiz. 1. — El Dr. Kasuo Terada hablando en el
yacimiento de Kotosh.

“Arte rupestre en Asia"”. Los sudamerica-
nos estuvieron ampliamente representadus_.
Asi el ingeniero Hans Niemeyer diserto
sobre “El arte rupestre en Chile”, Eloy Li-
nares Malaga., de la Comision urganizmliﬂra
del Simposio y miembro de la Universidad
San Agustin de Arequipa, ¥y Juan Schobin-
ger, de la Universidad Nacional de Cu;.-r::-,
Argentina, con quien hicimos un re::m_‘ndu
a través de “El arte rupestre en Argentina".

Por falta de tiempo y debido a que las
gegiones de comunicaciones se extendieron
a veces algo mas de lo previsto, no pudimos
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escuchar la conferencia de la doctora Mary
Haldeman Armstrong, pérdida compensada
en parte por la lectura de su comunicacién
acerca de “El arte rupesire en Norteaméri-
ca’, con el relevamiento de mas de 15.000
sitios al ceste del Rio Mississipi en Estados
Unidos ¥y Canadd y el estudio de ritos de
iniciacion realizados entre las nifas de las
tribus del sud oeste —Luisenos ¥y Cupefios—
que en determinados meses pintaban con
pigmentosz rojos, entregados por sus mavo-
res, una serie de dibujos de forma romboi-
dal o de diamante que representaban una
serpiente de cascabel,

La otra etapa de los trabajos, es decir las
meszas redondas donde se leian v comenta-
ban las comunicaciones presentadas, tuvo
un aspecto sumamente positivo, ademas del
conocimiento de nuevos hallazgos, la dis-
cusidon acerca de una sistematizacidn gene-
ral, finalidad basica, ya que el arte rupestre
con numerosos yvacimientos en Europa, Afri-
ca, Asia y América estd en sus albores res-
pecto a la aplicacion de una metodologia
v terminologia propias, de aceptaciion uni-
versal.

Lo realizado hasta hoy en este orden,
excepto algunos muy meritorios v esporadi-
cos esfuerzos, tiene un caracter puramente
descriptive ¥ de interpretacion “mdés ima-
ginativa que cientifica” segin palabras del
Dr. Valentin Calderdn. Este asistente, en
su ponencia “Dos tradiciones estilisticas ru-
pestres en el Estado de Bahia, Brasil” es-
boza una hipotesis metodoldgica identifican-
do dos tradiciones: naturalista ¥ simbolista,
que divide en fases, fundandose en tres
factores principales: el motivo, el estilo y
la ecologia, ¥ en otros secundarios como la
materia prima utilizada para pintar y el
soporte sobre el cual fue ejecutada la obra.
Para esta nota de caricter informativo he-
mos seleccionado solo algunos trabajos pre-
sentados por imposicion del poco espacio
de que disponemos. De alli que la misma
no signifigue el desconocimiento de lo reali-
zado por los dem#és miembros sino la eir-
cunstancia citada.

Haremos una somera sintesis de los tra-
bajos del Ingeniero Absjorn Pedersen, quien
nos permitié consultar sus originales ¥ nos
facilito un dibujo que ilustra esta nota. “Los
murales de Udima"”, en el departamento de
Cajamarca, Pert, fueron descubiertos en el
afio 1960 por Rall Campéd y Boris de la
Piedra, pero su relevamiento, estudio y cla-
sificacion es mérito de Pedersen, que descu-
brio asimismo los grabados Chavin, hasta
entonces desconocidos, en las inmediaciones
de los paredones 1, 2 v 3 de Udima.

Ademas de lo sorprendente de estos mu-
rales, por su realizacion y magnitud. debe-
mos hacer notar el dificil acceso al lugar
gue obligd a la construceién de andamios v
a un trabajo de varios meses. Las pinturas

constituyen un conjuntio de ires paneles se-
parados, dibujados en blanco, rojo, negro,
amarillo, verde ¥y marrin con motivos re-
presentativos, abstractos y simbdlicng, De
entre las veintidds representaciones del Pa-
redén 1 destacamos el ojo Chavin, con la-
grimas, pintado en blanco y amarillo: dos

Reproduccidn a escala del mosaico de
Zana (Pera). (A, Pedersen.)

manosg, izquierda y derecha, en tamafio na-
tural; pinturas antropomorfas con cabeza,
tronco ¥ brazos vistos de frente y piernas
de perfil, en algunas de las cuales aparecen
tres dedos en manos y pies; “cuya perte-
nencia cultural no ha sido establecida adn'’;
una figura con mascaron felinico (Chavin)
en blanco, amarillo, verde ¥y marrdn que mi-
de 140 x 200 cm., entre otras.

El color verde, menos utilizado gue los
demas, pero que no obstante aparece en
varias figuras de este pareddén, fue obtenido
con lapizlazuli triturado mezclado con grasa
animal, Con referencia al tipo de pintura
empleada en Udima, ¥ con valor hasta ahora
s0lo para este vacimiento, Pedersen adju-
dica mayor antigiiedad a la de tipo acuoso
(pinturas del horizonte cultural Chavin I
arcalco) considerando la pastosa como ve-
hiculo para las mas recientes (Chavin II y
II1). La Cultura Chavin puede ofrecernos
innumerables sorpresas vy el estudio del arte
rupestre asociado a los demas aspectos ar-
gueologicos que se estdn investigando, con-
tribuira a fijar etapas y cronologias.

El mosaico ciclopeo del valle de Zana,
situado sobre el faldeo oriental del cerro
“Sale la Palomita"” en el departamento de
Lambayeque, Perd, tnico conocido en el
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continente americano, fue también presen-
tado por el Ing. Pedersen. Como algo simi-
lar, ha sido senalado anteriormente la exis-
tencia de laberintos gigantescos represen-
tando figuras geométricas ¥y de animales en
la Pampa de Nazca (Perid), ¥ en Arica y
Pintados (Chile), realizados, en el ultimo

Ao ¥
=

Fic. 3. — Pictografia de Quilla-Rumi (Perd).

caso, mediante la técnica de negativo y cier-
tos “mounds efigies” que fueron descubiertos
en América del Norte.

Pero la realizacion de este mosaico difiere
técnicamente de las anteriores manifesta-
clones. Se emplearon piedras canteadas de
10 = 10 x 30 ems., aproximadamente, colo-
cadas en hileras horizontales con relacién
al eje vertical de la figura que mide desde
la cabeza a sus extremidades 70,50 metros
y 69,90 metros de envergadura (de punta
a punta de las alas). Aunque a la distancia
parece un ave —un Aguila por sus alas
delgadas— el relevamiento demostré que
estd formado por tres elementos (Fig. 2),
unosg de cardcter antropomorfo, piernas, fal-
din ¥ pechera, otro ornitomorfo, las alas v
ofidicos, el cuello ¥ la cabeza de la figura.
Las drbitas, que miden 4 mts. de difdmetro,
v las pupilas fueron realizadas con piedras
blancas ¥ negras colocadas en hileras eircu-
lares,

El relevamiento de este maravillogso do-
cumento de civilizaciones primitivas fue
realizado por el Ing. Pedersen en seis viajes
de estudio, durante los afios 1964, 1966 ¥y

1967, ¥ a pesar de la blisqueda efectuada
en la zona no se han hallado restos arqueo-
légicos asociados, por lo que no es posible
relacionarlo con alguna cultura local o fijar
su antigiiedad que podria ser significativa,
teniendo en cuenta el proceso de patinacion
que se observa en las fracturas de las pie-
dras utilizadas y que, ademas, tuvieron que
ser traidas desde regiones lejanas, ya que
no las hay en el lugar.

Con referencia al aspecto interpretativo
de las manifestaciones de arte rupestre, para
lo cual es imprescindible el concurso de la
etnografia, citaremos el “Enszayo de inter-
pretacion” del doctor Gerardo Reichel Dol-
matoff basado en el estudio de la estructura
religiosa v simbdlica de las tribus selviti-
cas aun sobrevivientes de la hoya del rio
Vaupés en la Amazonia noroccidental de
Colombia. De ello “ha surgide la posibili-
dad de relacionar ciertos hechos etnografi-
cos con las manifestaciones arqueoldgicas de
la misma zona, concretamente con el arte
rupestire que se encuenira en esta region”
segiun palabras del autor de la ponencia.
Loz animales representados en las pinturas
pertenecen a la fauna local, venados, cer-
dos salvajes, roedores, micos, tortugas, aves,
ete., muchos de ellos en evidente estado de
gravidez y con la zona abdominal transpa-
rente “a la manera de una radiugraig",
rellenéndose el cuerpe con puntos, lineas
en zig-zag o lineas cruzadas. Las figuras
antropomorfas son escazas, predominando
las femeninas en estado de gravidez. El
conjunto estd muchas veces presidido por
una representacién solar o por la figura de
un jaguar. En la religién de las tribus ca-
zadoras actuales, los cerros aislados elegidos
para las manifestaciones rupestres represen-
tan las casas de Wai-maxsé, el Dueiio de
los animales, a cuyo cargo estd la fertilidad
de la fauna, cuidando, mediante las visitas
del shaméan y de los cazadores que pintan
lags paredes “para reafirmar su solicitud”
de buena caza, la multiplicacién de los ani-
males tan necesaria para la vida de los pue-
blos cazadores.

Los temas argentinos estuvieron presen-
tados en esta reunidén internacional, por un
grupo de investigadores que dieron a cono-
cer interesantes hallazgos sobre todo de la
provineia de Jujuy ¥ de la Patagonia, aun-
gque debemos destacar que tanto los motivos
como el tamafio de las pinturas ¥ grabados
estdn muy lejos de la rigqueza de los del
Perili, verdadero paraiso para loz arquedlo-
gos ¥y donde, dia a dia, se tienen noticias
de numerosos sitios no conocidos.

Los intentos por croneologizar el arte ru-
pestre mediante el estudio de restos arqueo-
légicos asociados realizado por el Dr. Eduar-
do Mario Cigliano en la gruta de Inca-
Cueva, nos abre la posibilidad de hallar esas
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manifestaciones en cazadores superiores, ¥
los trabajos del sefior Carlos Gradin hallan-
do similitudes entre las mas antiguas im-
presiones de manos de Europa y las por él
muy bien estudiadas de Patagonia, consti-
tuyeron esfuerzos que se destacaron, sobre
todo por la seriedad con que se han reali-
zado v por el deseo de buscar la verdad en
ese incierto camino.

Como corolario de esta reunidn, ademas
de lo gque tiene de positivo el contacto entre
quienes se dedican a esta especialidad de la
Arqueologia, debemos citar las conclusiones
a que llegaron las Comisiones de Termino-
logia, Metodologia ¥ Publicaciones. La pri-
mera recomendd la constitucién de una
comision gue debera entregar el proyecto
de un glosario tecnolégico, antes de la
préoxima reunién. La segunda, cuyos acuer-
dos fueron aceptados sin observacién, pro-
puso la edicién de un Manual metodolégieo,
elaborado por una Mesa Redonda reunida

al efecto, recordando especialmente “‘que no
se emplee tiza o cualguier otro cclorante
para efectuar fotografias o calcos’” reiteran-
do lo acordado en el I Simposio de Arte
Rupestre. Recomendd también a los auto-
res de trabajos de investigacién que “se li-
miten a hacer deseripciones puramente téc-
nicas ¥ que eviten efectuar interpretaciones
prematuras “que no se basen en hechos pu-
ramente arqueolagicos”,

La Comision de Publicaciones aceptd el
ofrecimiento de la representacion parlamen-
taria peruana y de la Municipalidad de
Huanueo de patroeinar la publicacidn de las
Actas donde estarin incluidos todos los tra-
bajos presentados en este simposio.

Debemos sefalar gque el pajaro pintado
en la pared rocosa de Quilla-Rumi (Fig. 3)
fue el simbolo elegido para presidir tan
magno certamen y unir en un mismo espi-
ritu de confraternidad y trabajo a quienes

participamos en él.

de sus funciones diplomaticas.

DISTINCION

La doctora Mercedes Luisa Vidal Fraitts, integrante del Comité de redaccién
de ANTIQUITAS, ha sido designada por su gobierno, para desempefarse como
agregada cultural a la Embajada de la Repiblica de Panama en nuestro pais.

ANTIQUITAS desea a la citada funcionaria el mejor de los éxitos en el desempefio

RESERAS BIBLIOGRAFICAS

(Viene de la pdg. 7)

sobrevivientes es el de guardar lo mds posible los
restos del difunto para facilitar la reencarnacidn.
Esta dltima motivacién no aparece en forma di-
recta en los cronistas pero “la creencia en la
reencarnacion no ha sido extrafia, hablando de ma-
nera gencral, a los pueblos de loz Tupi-guaranies”,
segiin el autor. Cita ademds un elemento de in-
terés en esta conexién y es la comparacidn del
sepultado en urna con el embrién en el seno ma-
terno; asi explica la posicién en cuclillas. Pero
de todos modos no se comprueba la asociacion ur-
na-reencarnacion, que’sin embargo estaria apoyada
por la pintura roja, color de la sangre, como ima-
gen del fuego y de la vida, que se utilizaba para
pintar los huesos,

La palabra final del autor sobre el tema es lo

siguiente: Que el origen de esa forma de sepultar
esti en la oscuridad de tiempos muy tempranos.
Que el problema de las mutuas influencias en la
cerdmica americana no esti suflicientemente expli-
cada, por lo que el panorama se complica adn
mis. No obstante considera que la scpultura en
urna es un elemento caracteristico del grupo en
sentido estricto, es decir, de los Tupies del Ama-
zonas, de los Tupi-nambies meridionales y de los
Guaranies. El entierro secundario en urna es en
cambio mds esporddico.

Con respecto a la urna, César distingue tres
tipos principales que designa como Chané-chirigua-
no, Guarani y Tupi-nambd.

Para finalizar sefialaremos que el trabajo pre-
senta una abundantisima bibliografia en la que
g2 ha tomado en cuenta los autores clasicos ¥ mo-
dernos en forma exhaustiva, — L. 4. L,





