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Capitulo 1
Introduccion

Diecisiete afios pasaron desde la primera emision del reality show que, desde muchas
perspectivas, revoluciond los contratos de lectura televisiva hasta el momento a nivel
mundial, constituyéndose en un género en si mismo. La fiebre de “Gran Hermano” que se
instald en las pantallas de mas de setenta paises, se considera un fenémeno social y televisivo
en si mismo digno de ser objeto de estudio. El enfoque de esta tesina sobre el mismo estara
dado por el abordaje de su estructura narrativa, la cual sera analizada segln las caracteristicas
del grupo seleccionado para participar del reality show, asi como de cada uno de los
personajes construidos a lo largo de los emisiones. A su vez, se evaluaran los parametros
impuestos por la produccion que condicionan a la creacion de esas historias y a la imposicioén
de dichos personajes caracterizados como roles definidos dentro de un relato. Es decir que se
decidi6 focalizar en la construccion de tramas en un programa cuyo sustento se basa en su

categoria de “no ficcion” y en su falta de guion.

Las motivaciones que llevaron a abordar este complejo fenémeno fueron propias de la
preferencia personal por los reality shows de todo tipo al ser producto de una generacion que
crecid a la par del género, hasta llegar a su consagracion y su consolidacion en la television
argentina. Lejos de negar la cuota de “realidad” que presentan estos tipos de programas, se
explicitardn los pardmetros que delimitan esta “realidad” que resulta, al fin y al cabo,
parcialmente controlada. La investigacion en conjunto logr6 unir la pasion por el producto
televisivo junto con los aspectos psicosociales que se reflejan en estos experimentos

artificialmente regulados.

En base a estas premisas, el tema de la investigacion seran los reality shows y su narracion: el
comportamiento de los personajes de Gran Hermano, la creacion de roles dentro de una trama
parcialmente construida desde adentro de la casa y desde la produccion, asi como las distintas

variaciones en el relato para la construccion del programa.

Gran Hermano es un reality show iconico del género a nivel mundial, en el que un grupo de
estimadamente veinte participantes ingresa de forma voluntaria a una casa custodiada por

camaras de filmacion a lo largo de todo el dia. Tras un arduo proceso de seleccion por parte
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de psicologos y especialistas, los elegidos tienen la posibilidad de pasar hasta meses dentro
de un perimetro cerrado del que tienen prohibido salir, a menos claro, que quieran abandonar
el juego o sean expulsados. Para resultar ganador del espectaculo y recibir una gran
recompensa monetaria, ademéas de la promesa no escrita de fama y popularidad, el
participante no debe ser eliminado a lo largo de las semanas hasta quedar solo en la casa. El
proceso de eliminacion se da por las nominaciones que efectuan todos los habitantes entre
ellos y por el voto del publico, quien tiene la Gltima decision de expulsar o no a quienes estan
en la placa de nominacion. Por su parte, las tareas de convivencia quedan a cargo de los
participantes, asi como la compra semanal de comida a través de un presupuesto variable
seguin pruebas especificas. Se detallan prohibiciones como las marcas visibles en la ropa, la
infiltracion de anotadores, lapiceras, cualquier medio de lectura u ocio; y la explicita

prohibicién de violencia.

Durante el transcurso del show, la fuente suprema de conversacion es una voz que representa
a Gran Hermano, lider maximo de la casa que tiene la potestad de imponer orden, interrogar a
los participantes e imponerles sanciones. Estas conversaciones pueden surgir en cualquier
sitio de la vivienda, pero solamente resultan privadas del resto de los jugadores -aunque no
del publico televisivo- en el Confesionario, que actia tanto de sostén psicoldgico como de
espacio para decisiones de juego, tales como las nominaciones. Sin embargo, los integrantes
también tienen la posibilidad de contactarse con el conductor de las galas semanales,
psicologos o médicos profesionales si la situacion del participante lo amerita y otras personas
que pueda llegar a introducir la produccion a lo largo de su estadia como invitados, familiares

o bandas musicales.

La edicién Gran Hermano 2016 tuvo sus particularidades. Fue una producciéon de América
TV, productora que ya habia emitido una temporada anterior sin el mismo éxito que cuando
estaba en el canal Telef¢ -que lo habia llevado a cabo en ocho oportunidades-. De la mano del
mismo conductor, Jorge Rial, Gran Hermano fue representado como un esfuerzo de “La
Familia América”, que reuni6 a todas las personalidades del canal en una presentacion por
demas prometedora. Con una gala principal trasmitida los miércoles a las nueve y media de la
noche y multiples programas de debate bajo la conduccion de Pamela David, el reality show
fue una apuesta fuerte y como tal ocupd horas diarias en la pantalla del canal asi como en las

de las computadoras, por las que se pudo espiar a la casa en vivo. Si en shows anteriores el
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contenido se seleccionaba y se censuraba hasta la gala principal, en esta oportunidad lo que
sucedia en la casa se podia exprimir permanentemente como producto comercial y, debido a
la falta de cortes en la emision online, la exposicion de los participantes era total. Sin
embargo, las mayores limitaciones se dieron mediante la introduccion de elementos
condicionantes de votos como un atico con premios o castigos, un boton rojo en el medio de
la sala para enviar a alguien directamente a placa en lo que se conoce como “fulminante”,

eliminaciones paulatinas que permiten concentrar los votos en una batalla uno a uno.

En este contexto, diecinueve participantes catalogados de forma polémica permanentemente
por la subjetividad del conductor decidieron exponerse a un Gran Hermano cada vez mas

caracterizado por el show.
Problema

Gran Hermano no so6lo continta siendo el reality show con mayor difusién a nivel mundial,
sino que se lo reconoce como antecedente de la constitucion del macrogénero “reality show”
que toma aspectos de talk shows, novelas, documentales y presenta una hibridaciéon entre
elementos de ficcidon -atn cuando se lo presenta mas como no guionizado- y no-ficcion. Tras
la gran cantidad de ediciones se constituyd como un programa con un contrato de lectura
caracteristico y formatos reconocibles por el publico, hecho que hace posible su anélisis

estructural.

En el marco de la temporada 2016 en Argentina, se propone para esta tesina analizar la linea
narrativa del programa, asi como los roles que se van configurando a lo largo de las
emisiones para poder tomar forma de un auténtico relato. Se analizardn los aspectos propios
de los personajes asi como el papel de la produccion que influyo en ese relato, siempre desde
el punto de vista de la narracion. En ese sentido, se analizaran fendmenos a través de distintas
categorias de andlisis: el relato en si de Gran Hermano 2016 en cuanto a los hechos
sucedidos, los personajes segun la autorrepresentacion mediatizada como las construcciones
de la produccion, el escenario segin aspectos como el aislamiento, la falta de espacio
personal, la supresion de la privacidad, la permanente vigilancia y el disefio. Asimismo, se
analizardn las acciones cotidianas, de juego, de interaccion con el publico y con la figura de

Gran Hermano, asi como aquellas atipicas introducidas por la produccion. A través de dicho
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andlisis, se podra profundizar sobre la mirada de Gran Hermano en general en cuanto a las

alteraciones al formato, a las reglas y la construccion del relato.

Si bien las repercusiones mediaticas y discursivas -sumado a aquellas dadas en Internet y las
redes sociales- sobre el programa son multiples y complementan un gran “mundo Gran
Hermano” que apunta a poder diseminar la realidad de lo que ocurre en la casa, se utilizaran
como fuente de andlisis las galas principales que hacen una edicion semanal de lo ocurrido y
a su vez presentan las nominaciones de los participantes y la consecuente expulsion de uno de
ellos. Ademas las galas suelen contar con minutos en vivo donde los personajes saben con
certeza que van a ser emitidos en directo y construyen sin edicion la imagen que le dardn al
publico. Se seleccion6 la gala como unidad de andlisis debido a que concentra a la audiencia
del espectaculo y constituye la principal fuente de lo que serd discutido en el resto de la
semana; es decir, es la primordial seleccion del material. A su vez, este material es luego
repetido en los mismos debates debido a su cardcter fundamental. Es por eso que se puede
considerar a estas galas como el mensaje principal de lo que sucede en la casa y, por lo tanto,
el relato unificado que llega a los televidentes. Aparte de las galas, sera fundamental tener en
cuenta la evolucion de cada uno de los personajes en el transcurso del reality show para
detectar algiin cambio en su rol dentro de la narracion debido a modificaciones en su
exhibicion o en la estrategia de los participantes. La edicion, el aporte de los clips
audiovisuales que permiten una vision aparentemente no modificada y los comentarios tanto
del conductor como de los panelistas; serdn troncales en la investigacion para deconstruir el

relato que se brinda al publico de lo que esta sucediendo dentro de la custodiada casa.

Por ultimo, serdn foco de estudio los segmentos semanales especialmente editados por la
produccion emitidos dentro de la casa durante las galas ya que generan discusiones entre los
concursantes involucrados que repercuten directamente en los actos cotidianos y las
relaciones entre los integrantes. Ademads, resultan importantes debido a que en dichos
momentos de intercambio en vivo, los concursantes son conscientes que sus conductas seran
evaluadas por el publico. En pos de eso, el comportamiento que tienen los participantes ante
estas discusiones externamente provocadas serd revelador para deconstruir la

autorrepresentacion de los personajes.
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Todos los aspectos a identificar seran tenidos en cuenta siempre desde su relacion con la
narracion para trazar un guion que es construido en el transcurso del programa y no previo a
éste -0 al menos, no en su totalidad-. Este proceso permitird observar las caracteristicas
ficcionales y las no ficcionales de un género cuyo sustento es su verosimilitud. Mediante
dicho proceso se plantearan cuestiones como: ;Qué rasgos narrativos presenta Gran
Hermano a través de sus personajes y su proceso de edicion? ;Qué actitudes y
comportamientos de los participantes son los que desarrollan esta linea narrativa y
cuales son seleccionados como representativos para el programa en la construccion de

la imagen de los personajes?

A raiz de estos interrogantes, la hipotesis es que el relato de Gran Hermano no esta sujeto
al azar y a las acciones propias de la convivencia de los integrantes, sino que se ve
determinado directamente por estrategias de produccion, cuestiones de formato,
seleccion e introduccion de contenidos. De esta manera, la construccion de los
personajes es externamente controlada por la produccion y resulta variable a lo largo
de su estadia influenciada no solamente por los factores de vigilancia y aislamiento, sino
por el propio contexto televisivo. La condicion de verosimilitud del género de reality
show es reemplazada por herramientas minuciosamente controladas que simulan
historias verosimiles. Las situaciones de interaccion entre los participantes y el publico
suponen mostrar las caracteristicas personales genuinas de los integrantes, pero resultarian a
su vez estratégicamente guiadas y mediatizadas. Desde la meticulosa edicion de contenidos,
se estereotiparia a los participantes a quienes se los encasillaria segiin la popularidad que
adquieran y su funcionalidad para con el relato. En esa situacion, se dejaria de lado los
matices de la personalidad de cada individuo para conformar descripciones absolutas y
calculadas que sirvan de roles definidos en el relato, el cual es sujeto de permanentes

modificaciones.

El objetivo principal de esta tesina consiste en describir la linea narrativa de Gran Hermano
conformada por los personajes y emisiones del programa. Pero, a su vez, se propone
observar cambios en los personajes dentro del relato a lo largo de las emisiones y,
examinando si es causa de la representacion que hacen de ellos mismos o de la edicion,
evaluar las formas de presentacion de cada personaje segun la edicion de contenidos, el

tiempo dedicado a cada uno y los adjetivos calificativos que se les adjudican. También se
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plantea como objetivo distinguir el rol que quieren mostrar los participantes dentro de la
casa segun las estrategias que establecen y la imagen que presentan en los minutos en
directo en las galas y en las charlas en el confesionario, Unica fuente externa a la
convivencia. Resulta 1til para una vision completa, comparar el comportamiento de aquellos
que tuvieron la posibilidad de reingresar a la casa con aquellos que no lo hicieron, qué rol
quieren llevar a cabo al reinsertarse en la historia. En base a este andlisis, la cuestion central
estard en dar cuenta de las distintas secuencias del relato: situacion inicial, puntos de

conflicto, resoluciones de cada conflicto, final y recompensa; para asi deconstruirlo.
Estado del Arte

El trabajo desarrollard las estructuras narrativas de la edicion 2016 de Gran Hermano
Argentina. El enfoque de dicho objeto de estudio serdn los comportamientos de los
participantes que construyen una linea narrativa luego discursivizada y modificada a través de
la edicion. Es relevante su desarrollo debido a que distingue los aspectos de un relato o
cuento, propio del género de ficcion, dentro de un género que se distingue por fundamentarse
en la realidad. Sin embargo, los parametros en los que conviven y la vigilancia panoptica
-dada por las camaras en toda la casa que ejercen un efecto de control permanente sobre los
participantes-, asi como los aspectos de postproduccion; terminan por crear estructuras
narrativas a lo largo de las ediciones tal como se las reconoce: situacion inicial, nudos o

conflictos, resolucion de conflictos y desenlace.

Se tomaron en cuenta como principales antecedentes aquellos que evaluaron el cambio de
paradigma que representd el reality show en la cuestion de géneros, asi como los que
desarrollan los fenomenos precedentes a Gran Hermano y los que categorizan los distintos
factores que influyen en la convivencia. Fueron seleccionados, también, aquellos que
analizaron la problematica del marco de ficcion-no ficcion y los que fueron mas ambiciosos y
apuntaron a distinciones sociopsicologicas de los personajes del programa. A su vez, se tomd
en cuenta una sistematizacion del show en la Argentina para poder ubicar la investigacion en
el marco adecuado. Se aspira, mediante los antecedentes dados, poder allanar el terreno para
la construccién de un andlisis en profundidad que aspira abordar la narracion en su edicion

2016 teniendo en cuenta todos los aspectos que la condicionan.
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En primer lugar se considera el aporte de Cosette Castro en “La hibridacion en el formato y
pautas para el andlisis de Gran Hermano” (2002) debido a su meticulosa contextualizacion
del fendmeno como referente del macrogénero reality show. Segln este autor, el fendémeno
mundial “Gran Hermano” se postula como un reality show, género que aparecié en las
televisiones publicas entre los afios ‘60-’70 en Alemania, Italia e Inglaterra. No obstante, su
expansion se dio gracias a la desregulacion de los medios audiovisuales en todo Europa en
los afios ‘90, lo que foment6 la aparicion de canales privados. Las primeras experiencias en
torno a la telerrealidad fueron realizadas en Estados Unidos, como en el exitoso “An
American Family”, que incluy6 uno de los factores méas novedosos del género: la falta de
guion. Histéricamente, los afios ‘70 se distinguen como una etapa en la que la television va
hacia la gente, distinto de una década mas tarde donde es la gente la que se acerca a la
television para contar su vida. Fueron oportunos los afios ‘90 para enmarcar este boom
audiovisual debido a las exigencias economicas de recuperar inversiones mediante la

produccion de programas de bajo costo que pudiera, altin asi, aumentar las audiencias.

El macrogénero que engloba telenovelas, docusoaps, talk shows y noticieros de television;
segun Mikos, puede ser visto como un “relato de autoreferencia entre la cultura popular y los
medios de comunicacion”. Otros autores, como Annette Hill, prefieren considerarlo un
“factual enterteinment” que propone un documental como diversion. Pero lo que subyace a
todas las clasificaciones es la ambigiiedad de la clasificacion, por lo que Bittereyst prefiere no

encasillarlo en ninguna definicion y considerarlo un programa abierto, atin en construccion.

(Cuales son los elementos caracteristicos de la revolucion llamada Gran Hermano? En primer
lugar, el formato hibrido que estimul6 el vouyerismo, o el goce de la mirada plena de toda la
sociedad; la cual potencio la discusion sobre el espacio publico y el privado. Esta audiencia,
ademas, pudo compararse con personas reales que podrian bien haber sido ellos, aunque
rapidamente pasaran a ser considerados estrellas -que serian luego sustituidas por las
consiguientes ediciones del show-. El reconocimiento del programa en la vida de los
espectadores también se dio por el enfoque: se mostraban dia a dia actividades rutinarias,
cotidianas, lo que también le otorgaba una dosis de realidad y credibilidad. La realidad fue
mostrada a través de una suerte de documentales sobre la vida de cada uno de los
participantes, sin por eso parecer sesgada. Sumado a eso, el hecho de que el programa fuera

en directo sumaba a la percepcion de realidad, asi como al fiel seguimiento de los



Boceto de Reality Show

espectadores; aunque en las ediciones se podia observar la construccion y seleccion de
imagenes. Mezclar la ficcion con la realidad renovo el formato de las telenovelas: edicion de
imagenes, relaciones entre los participantes y conflictos, musica de fondo, final feliz. A su
vez, contaba con el elemento de complicidad propio de las telenovelas por el cual se acepta lo
que se muestra como realidad, permitiendo que el publico viva y comparta la vida de los
participantes. Estas relaciones personales fueron rapidas y profundas debido al contexto
particular en que los integrantes se encontraban, lo que fomentd situaciones humanas
elementales también caracteristicas de las novelas, como puede ser el amor, los celos, el odio,

la amistad, la enemistad.

Para la tesina sera elemental tomar en cuenta la detallada contextualizacion historica de Gran
Hermano como reality. Es un trabajo indicado para sentar las bases y los puntos principales
de la diferenciacién del programa por sobre los precedentes. Ademads, su énfasis en los
elementos que el show toma de la novela permiten desarrollar su caracter de cuento o relato,
haciendo posible la profundizacion en las estructuras narrativas y en las interrelaciones que se

dan dentro de ellas.

La autora Carolina Sanabria Sing en “Gran Hermano; el pandptico massmediatico” (2008)
hace un meticuloso anélisis sobre el reality show por su condicidon propia de reality show: la
vigilancia, la pérdida de privacidad y su influencia en el comportamiento humano. Alli afirma
que los géneros neotelevisivos han sufrido modificaciones con la llegada del infoshow y los
concursos de convivencia. Si en 1971 se registro la vida de la familia Loud en “An American
Family” hasta su progresivo desmembramiento, en 1992 se continu6 apostando por el género
en “The Real World” y el constante rodaje de un grupo de jovenes en un loft. Se ejemplifico,
a su vez, a través del filme de 1999 “Ed TV”, donde se representaba a un infoshow que tenia
como e¢je la rutina de un desconocido, cuya directora aludia a la fascinacion del publico por
saber los detalles mas intimos, morbos y privados. A su vez, influy6 la novela de Orwell
“1984” que plantea una desintegracion del marco visual y la posibilidad de una mirada total,
aunque sin perder el valor fundamental de la intimidad. Este giro televisivo se evidencia
principalmente en la estructura discursiva de Gran Hermano, planteada desde una estructura
ficcional greimassiana y replanteando su esencial espectacularidad debido a un factor central:

la vigilancia.
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Ideado por la productora holandesa Endemol Entertainment, refleja un producto de naturaleza
hibrida combinando aspectos de talk show, documental y telenovela. Su éxito se debio, en
parte, a su presentacion en franjas horarias distribuidas en sentido horizontal y vertical de la
parrilla televisiva, generando fidelizacion y soporte a la fuente original por un efecto de
asistencia mutua mediante la retroalimentacion. A su vez, amplio los espacios y generd una
comunicacion metalingiiistica a través de lineas telefonicas, servicio de mensajeria,
videojuegos, musica, revistas e incluso el acceso a paginas oficiales de internet. Sin dudas,
Gran Hermano presentd aspiraciones totalizadoras, un programa que habla de si mismo y
agota la visualidad desde todos los espacios. Desde el punto de vista de la teoria del cultivo,
fue esta constante exposicion y la propuesta de la mirada voyeur que llevo al programa a un

€xito sin precedentes.

La reversion del caracteristico infoshow es el hecho de que el foco estd en gente comun al
que se lo adora por razones azarosas, lejos de atributos o facultades personales. Asi, como su
eslogan lo expresa, se propone contar “la vida en directo” donde la casa constituye el
escenario donde se llevaran a cabo realidades sustitutorias con una marcada cuota ficcional.
No se puede hablar de un realismo puro ya que éste se rompe al momento en que los
participantes aceptan a formar parte de una realidad mediatizada, interpretdndose a si
mismos. Aunque con suerte sean representativos de cualquier colectivo, los integrantes son
seleccionados por un potencial atractivo a las camaras y a la espectacularizacién por
complejidades de la personalidad, conformacién contrastante del grupo o vinculaciones
previas con actores publicos. Debido a eso, no se puede hablar de una reproduccion social a
pequefia escala ya que la television al retransmitir aconteceres de una situacion fabricada,
siempre realiza una construccion dada por el tratamiento de las imagenes, la estratégica
disposicion de las cdmaras o los desconocidos criterios de montaje. El panoptico montado en
Gran Hermano descontextualiza y hace imposible la denotacion pura, pudiendo limitar a los
participantes a definiciones estrechas monoliticas y estereotipadas desde una narrativa
basada en lo ficcional. Estos mecanismos crean una representacion verosimil de la percepcion
y emocion humana, pero estd externamente manipulada de tal forma que los acontecimientos
ocurran para las camaras. La secuencia narrativa se basa, entonces, en la constante creacion
de conflictos que generen tension, con la recompensa y la gloria so6lo al final del camino, con

la liberacion. Otro factor de credibilidad es la emision en directo ininterrumpida, la cual sin

10
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embargo excluye posibles errores como chistes o conversaciones poco éticas e invita al

publico a una recepcion distendida.

La vision panodptica se da desde la gran disposicion de camaras y micréfonos, asi como la
decoracion desmaterializada y la anulacion de contacto con el exterior. Su naturaleza se funda
en enfatizar la individualidad y la conflictividad por la competencia y por la falta de
entretenimiento interior que no sea la de la propia interaccion. Logra crear una atmodsfera de
tension que se potencia con las pruebas semanales o con la voz diegética del locutor
deslocalizado, que actua como mirada acechante y como fuente de autoridad y arbitrariedad,
en comparacion a un dios omnipotente. Este habla de forma impersonal y tolera situaciones
de irregularidad aunque invita a la complicidad del publico en la exculpacion. Es persuasivo
y exige respuestas de los actos, asi como incentiva a los participantes a acercarle sus intimos
pensamientos y deseos en una suerte de asistencia emocional en el espacio de un
confesionario. Siguiendo con la comparacion, es el purgatorio donde el testimonio absuelve
el pecado, aunque no se trate mas que de un grupo de psicologos que llevan al maximo nivel
el género talk show. En esta paraddjica situacion, Gran Hermano premia a quien mejor se
adecue a la represion y se jacta como una moderna escuela de conductas donde se elimina a
aquellos que muestran extravios, generando la nueva hegemonia de la posmodernidad: la

television pasa a ser la que observa al espectador.

El aporte es enriquecedor en lo que se considera la narrativa del reality show. Hace hincapié
en las herramientas de la preproduccion en la generacion del personaje, asi como de los
propios participantes al asumirlo. Retrata todos los mecanismos que modifican directamente a
la ambientacion y que se definen como condicionantes a la hora de los acontecimientos que
terminan por suceder para las cdmaras, no a través de ellas. La descripcion de este panoptico
moderno es util para evaluar las historias desde la tension y las limitaciones que la mirada
constante genera en las situaciones diarias. A su vez, es fundamental el desarrollo de los roles
como el de la voz del propio Gran Hermano y su influencia directa en el transcurso de la
competencia. Se ampliardn, sin embargo, los aspectos psicoldgicos y narrativos puntuales de
la edicion argentina a analizar y se categorizaran las variables en cuestion que condicionen la
cotidianeidad del programa, desde los mecanismos de preproduccion y de postproduccion,

hasta factores como el aislamiento y la falta de privacidad.
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Por su parte, la autora Maria Dolores Céceres también aspira al analisis de uno de los
postulados basicos del reality show, como es su aspiracion a reflejar la realidad. En su estudio
titulado “La mediacion comunicativa: el programa Gran Hermano” (2010) desarrolla las
dificultades de analisis en lo que define como “pseudorrealidad”. El fenomeno Gran
Hermano es definido por la autora como la construccion de un programa que muestra la
realidad, pero tratada con técnicas de ficcion. En Espaiia tuvo su primera edicion en el afio
2000 con notable éxito debido a que trascendid las fronteras de la television alcanzando
también a internet, al formato nuevo como factor sorpresa, a la gran campafna de promocion
previa, a los productos de merchandising y a los comentarios en foros. Se puede decir que la
expectativa fue tal que alland el terreno para la llegada al éxito que se plasmo en ingresos
records de ratings y publicidad tanto en el programa central como en aquellos que

retrasmitian fragmentos -incluso de la competencia-.

La formula perfecta se da por un programa hibrido que combina la incertidumbre de conocer
el final, el azar, concursos, juegos y la posibilidad de control de los participantes en directo
las 24 horas. Dentro de la casa, los concursantes tienen prohibido cualquier elemento que
pueda conectarlos con el exterior, salvo por el confesionario donde recurren voluntariamente
o por requerimiento del programa. Tampoco se les es permitido ningun objeto personal que
pueda generar distraccion, limitando el equipaje a ropa sin inscripciones, medicamentos,
productos de aseo, anticonceptivos y algun minimo recuerdo como fotografias. La finalidad
es clara: aumentar la intensidad de las interacciones entre los concursantes, las cuales son atn
mas tensionadas por la realizacion de pruebas, el aislamiento, la falta de intimidad y la
competencia constante. Se proporciona al espectador situaciones susceptibles de
espectacularizacion: tension emocional, sentimientos exacerbados por las condiciones
ambientales, enfrentamientos verbales; incitando a los telespectadores a tomar partido por

uno o por otro.

Son altamente restringidos por los parametros del concurso porque se trata de
acontecimientos mediaticos, producto de la comunicacion de masas, que no tendrian
existencia sin la presencia de las camaras. Entre estos casos se puede mencionar a las cdmaras
ocultas, las retransmisiones deportivas o culturales pensadas para la television o los Premios
Oscar, donde los asientos se designan estratégicamente para los barridos de camara y los

discursos son limitados a treinta segundos. La particularidad de este reality show, es que
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consagra el acontecimiento en television como algo “intrinseco, propio del medio y carente
fuera de él, como un programa inventado y creado por el medio capaz de convertirse en
acontecimiento mediatico”. Afiade, sin embargo, un manto de realidad al ser reales y estar
protagonizados por personas comunes; ademas de ocultar la construccion mediante el uso del
“directo”. Una aproximacion a los elementos de espectacularizacion distingue a las disputas,
los enfrentamientos, las amistades, la complicidad, los romances, las alianzas y las
enemistades; porque son movilizantes y mantienen a la audiencia concernida, la hacen sentir

implicada porque son situaciones cotidianas que se reconoce como verdadera.

Se trata de una construccion debido a que la television tiene un lenguaje diferente, el cual no
refleja la realidad sino que la termina por recrear produciendo nuevos significados. Este
reajuste consiste en los mecanismos utilizados para controlar todo lo que puede ser visto por
los espectadores, seleccion, elaboracion, premeditacion y rutinas. La edicidon espafiola conto
con 130 profesionales que editaban los resimenes diarios y 20 personas en el equipo de
redaccion entre guionistas y meros redactores. La labor de los guionistas consistia en la
seleccion de imagenes y la determinacion de pruebas segun el trascurso de la cotidianeidad,
mientras que los redactores valoraban las escenas de 1 a 3 seglin su contenido. Por su parte,
los participantes no fueron seleccionados al azar sino que las cuatro etapas testeadas por
socidlogos y psicologos especializados escogieron a personas de entre 20 y 45 afios,
considerados abiertos, con afan de aventura y resistencia a las fuertes presiones. Para ese
entonces, se les exigia garantia de buen estado de salud y se prohibia a aquellos con
antecedentes penales. Por ultimo, la construccion se hacia notar en la eliminacion de errores
como chistes inapropiados, escenas escatoldgicas o conversaciones sobre sexo y politica.
Estos mecanismos actian como engranaje formulando una medida estrategia mediatica que
condiciona el contenido a los formatos prefijados. Es decir, es la estructura previa la que se

impone por sobre el contenido y no al revés.

El macrogénero o género ambiguo en el que se encasilla Gran Hermano presenta una mezcla
habil de entretenimiento y espectdculos, en una combinacion de drama, morbo, sexo,
intimidad y violencia. El hecho de que la realidad se haya convertido en espectaculo es viable
debido a la multiplicidad de canales que hizo posible la especializacion y la apertura de
contenidos antes marginados. Se abre la puerta al relato vital de personas que han padecido

casos de violencia o malos tratos, abusos sexuales, dependencia a las drogas u otras
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