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Introducciéon

El tema elegido para este proyecto han sido las tradiciones celtas y todo lo que ellas
representan. Se ha creado un argumento nuevo que integra distintas versiones de una misma
histoia OD OH\HQGD GH 3$QJXV \q@eha®BeRaé & uesPosRlidd gobrhedio
de la tradicion oral. Se ha propuesto un espectaculo que retne musica y danzas tradicionales de
la cultura celta en Irlanda en el cual se ha abarcado desde el armasiacedpla seleccion de
la musica y se la ha transformado en una puesta en escena completa que busca tonducir a
espectador a lo profundo de la cosmovision de dicho pueblo para que logre comprender lo
magico que en ella se escondeH WLWXOD OD SXHVWD ILQDO FRPR 3$QJ
Tradicion &HOWD"~ SRU UD]JRQHV TXH VH H[SOLFDQ OXHJR HQ HO
Gran Rex, en Buenos Aires, Argentina, como el espacio adecuado para dicha realizacion.

Existen dos razones fundamentales que impulsaron a la eleccién de ésta tematica y son
principalmente los siguientes: por un lado, actualmente hay una carencia de espectaculos de
danza y musica celta respecto de ésta tematica y por otro lado, es una cultura quesendb pe
me ha sido muy cercana desde la infancia, proveniente del legado familiar y por un interés
propio respecto de la danza, y mas recientemente la musica, que han sido parte activa de mi
cotidianidad, con lo cual se presentdé ante mi una situacion propicia para combinar los aspectos
culturales celtas que me acompafan desde la infancia con el espacio teatral.

En este documento, entonces, se contemplara qué inspiré al armado de ésta puesta, analizando
la cosmovision celta y sus puntos mas relevantes respecto de esta obra. Detallaremos algunas
nociones de danza y musica celta que integran esta cosmovision, y luego si, nos adentraremos en

el argumento de la leyenda escogida y su adaptacion personal, junto con la estructura que



desarrollamos para la puesta en escena. Posteriormente se contemplara qué personajes integran
esta leyenda en su version original y cdmo se ven afectados los mismos en la adaptacion, junto
con su relacién respecto del espacio y el tiempo, que seran fundamentales para el desarrollo
estético, junto con el clima dramético que cada escena propone, evézarizado en la

cosmovision celta y su apreciacion de la naturaleza.



Lo gue inspird a la realizacion de Angus Oqg: La Magia de la Tradicién Celta

Se ha elegido el armado de un espectéculo irlandés que incluyera danza y musica ya que hoy
en dia existen muchos especticulos de danza irlandesa pero en su mayoria no hay una historia
como hilo conductor, y si la hay, es inspirada en historias de tabernas y acontecimientos mas
modernos, principalmente sobre la independencia de Irlanda en 1916, la hambrana vy |
emigracion hacia los Estados Unidos, y no el aspecto mas trascendental de la cultura celta. Los
HVSHFWiIFXORYV TXH PiV VH DFHUFDQ D HVWD SHUWW@EHHFWRYD I
VX UHYHUVLYQ 3)HHW RI )ODPHV™ GH OLFKDHO )ODWOH\

La historia de esta ultima narraba la oposicion de las fuerzas del bien y del mal y el héroe que,
tentado por una mujer del bando enemigo y luego de una importante pelea, decidia elegir a la
mujer del bien. A pesar de que ya existia este tipo de espectaculo de gran nivel, en todos sus
aspectos, tanto de baile como de composicion musical y puesta en escena, han pasado veinte
afos de dicha presentacion y se la ha modernizado a tal punto que ha dejado de lado todo aquello
que lo caracterizaba como irlandés o relacionBdbOD FXOWXUD FHOWD 5HVSHFWF
puede decir que este si mantuvo su esencia, pero hay mucho de la escenografia y los vestuarios
qgue se podrian explorar mas all4d de lo que se hizo, en pos de generar un clima ain mas
dramatico.

Con estas prodds FLRQHYV FRPR LQVSLUDFLYQ VH KD WRPDGR OD C
OiJLFD" \ OXHJR GH OHHU YDULDY YHUVLRQHV GH OD PLVPD
gue han parecido mas relevantes. Luego se escogio la musica acorde a cada momento, separando
los cuadros cantados de los bailados, y en base a eso se armo la estructura de la obra. Para

ahondar en la historia y los componentes de la cultura, se le han agregado locuciones que le



dieran al espectador un marco mas rico a la historia, y que no fuera simplemente un espectaculo
de baile o musica.

Se ha fijjado como objetivo conmover al espectador y hacetdWaFLSH GH 30D PD.
sugiriendo que se logre la unidad con aquello que se presenta ante él, que en realidad es una
pequefia fraccion de una unidad a mayor escala, aquella que tanto veneraba el pueblo celta. Es
por esta razén que la ambientacion y el vestuario son completamente atemporales, y se ubican de
alguna manera, fuera del tiempo real, en lo que seria el denonfiBdd® K H ~

A continuacion se explicara mas detalladamente en qué se basé el armado de la puesta,
tomando informacion de distintas fuentes para elaborar una trama y un espectaculo fiel a las

costumbres irlandesas.



Anédlisis Teodrico

Los aspectos de la cosmovision celta como contexto y punto de partida

Para poder explicar el desarrollo de esta puesta en escena sera necesario entender la
cosmovision celta y sus distintos componentes. Comencemos por preguntarnos quienes son los
celtas.

/ID SDODEUD &HOWD 3 « Htilizatltl pdt bR mitdldd 3 \NaRaLoBsdtibirta Ix¥s
SXHEORV HXURSHRV TXH VH FRRenarifedDEbeCedd Q015 Hay) Xipefr HO W |
la edad de hierro, alrededor del siglo Xll a.C. Los habitantes de dichos pueblos se dispusieron en
clanes o tribus que se instalaron en la zona del norte de Europa (Morales, 2006), dando lugar a
las conocidas seis naciones celtas: Bretafa, Irlanda, Escocia, Gales, Cornualles y Mdsla de
(Remartinez Cereceda, 2015).

Como dice Remartinez Cereceda(2015\0RVY PLWRYVY FHOWDYVY GHVFULEtDQ \ |
HQ XQ FRQWH[WR SDUW(pdgX OLP tbn GoHcu@l s isumakiveRtE Ic@riplicado
diferenciar los acontecimientos histéricos de aquellos que se narran como leyendas o mitos. Al
creerse que los dioses habitaban la tierra junto con los humanos, es practicamente imposible
separar los hechos de las creencias, pero es exactamente eso lo que distingue a esta cultura. Se
decia, por ejemplo, que existieron grandes batallas entre criaturas miticas con rasgos humanos,
gue lucharon contra otros para conseguir dicha tierra europea, y que dentro de estas deidades se
hallaban los Tuatha Dé Danann, bajo el mando del dios supremo Dagda, considerados los mas
relevantes en el desarrollo de los paises celtas. Se dice que fueron vencidos por invasores y que

SUHFKD]DQGR HO H[LOLR ORV GLRVHV GH 7XDWKD DFHSWL



funerarias (o Sidh) prehistéricas, donde se convirtieron en los dioses celtas residentes del periodo
S U H F U KoNCBII@gREN, 2007, pag. 147)

Nos detenemos en este punto para ahondaHénh FRQFHSWR SGHR Q&KIQGKIBGR 36Kt
Segun O'Callaghan(200ADO RWUR ODGR GHO PDU HVWpag U&3KIBe TXH VL
describe que este mundo paraléidd KDOOD *HQ ODV HQWUDxDnstabdderOD W LH L
bellas islas perdidas en el océar{®@'Callaghan, 2007, pag. 163) y que la Unica manera de
acceder es con la ayuda de las hadas.

Como ocurre en otras religiones, estos pueblos también acudian a sus sacerdotes para que
HMHUFLHUDQ GH 3SXHQWH" HQWUH ORV PXQGRV 6L ELHQ V
unidad, quien mejor comprendia dicha unidad eran los Druidas. Estos videntes son el eje de la
sociedad celta. Eran capaces de contactar el inframundo y el supramundo desdemadiarra
donde se encontraban: los tres mundos que coexisten segun su mirada (Morales, 2006). A su vez
ejercian de juecessF X UDQGHURYV \D TXH HUDQ 3ORV ~QLFRV TXH SRGH
[de la naturalezd] (O'Callaghan, 2007, pag. 11).Son quienes le daban valor a la palabra,
encargada de transmitir de generacién en generacion toda la historia y las costumbres de un
SXHEOR TXH FU Hat Bscrit¥d elimiwaba la vida. Basada en el movimiento y el
dinamismo, la cultura celta exigia y necesitaba que la tradicién perviviera a través de la palabra
oral; los cantos y los poenvgO'Callaghan, 2007, pag. 23). Los druidas eran quienes ensefiaban
a los Bardos la tradicion oral para convertirse en poetas y se los consideraba la encarnacion de la
naturaleza. Era su tarea reflejar en su conocimiento y expresion todo lo que lo rodeaba, y eran
expertos en la descripcion de mundos imaginarios. Junto con la lira como instrumento musical

SULQFLSDO ORV %DUGRV FDQWDEDQ ODV KLVWSHdI®&YV GH \
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mantuvo siempre ligada a las tradiciones épicas y religiosas, llegando hasta nuestros dias en
forma de poema, cancionlad E X @@Callaghan, 2007, pag. 34)

Tanto los Druidas como los Bardos se servian de simbolos puntuales para explicar su
cosmovision. Detallaremos brevemente los que consideramos mas relevantes:

La espiral representante de la vida eterna ya que no cuenta ni con principio ni fin. También
relacionada a la expansion de la conciencia.

La doble espiral representa la armonia y el equilibrio entre dos fuerzas aparentemente

opuestas.

La trigueta Representa la trinidad, como el cielo el mar y la tierra, o el cuerpo, la mente y el
alma. Con la llegada del cristianismo pas6 a representar a la Santisima Trinidad.

El Triskel La espiral triple era utilizado en la era del megalitico y del neolitico. Se la ha
encontrado tallada en las piedras de entrada a algunas construcciones sagradas.

El &arbol de la vida:representa la union de los tres planos de existencia previamente

PHQFLRQDGRV LQIUDPXQGR WLHUUD PHGLD \ &XSddePXQGR
OD YLGD TXH RralasL,2Q0B, ddgQ84). Muchos relatos folcléricos cuentan que el
bosque era el hogar de las hadas, duendes y muchas otras criaturas magicas.

Circdo: El circulo es considerado un simbolo magico en mas de una cultura. Representa el
ciclo que no tiene principio ni fin y por eso se lo utiliza para la disposicion de los monumentos
de piedra llamados crémlech como lo es Stohnenge (Morales, 20®& U RWUD SDUWH 30R
corros de hadas eran danzas de seres magicos que bailaban en foxh@ Rikd " (Morales
2006, pag. 24).6H GHVFULEHQ ODV GDQ]DV FRPR 2URQGDV GRQGH

mientras bailaban y giraban hacia un lado y BacH O (RlvvdleR, 2006, pag. 24).
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Los nudosestos disefios celtas se componian de unidad@& LYLGXDOHV 3&&ID GD QRC
partir de un solo hilo, la vida estaba unida a un filamento. Por lo tanto, los componentes
disefios simbolizaban el caminoR | G L Y(Réprtinez Cereceda, 2015, pag. 9).

Como hemos visto, los celtas creian en la unidad de la naturaleza y que cada persona
participaba activamente de dicha unidad. Se consideraba al espiritu humano y al de cada
elemento, inclusive las piedras, como una particula del espiritu del mundo (Remartinez
Cereceda, 2015).

Es por esta razén que los bailes y los rituales son tan importantes para esta cultura y es en
ellos que se contempla dicha unidad. Es en la danza, la muasica y la poesia que se entrelaza el
folclore del pueblo y el alma de cada uno de los que participa activa o pasivamente. (Remartinez
Cereceda, 2015). Hoy en dia se continta con la tradicion y el legado que se nos ha dejado, pero
no siempre se lo contempla desde esta perspectiva, con el objetivo de alcanzar ese momento
magico y de unidad absoluta, y con el pasar del tiempo se desgasta cada vez masdaduerz
cada simbolo, sea de una pintura, una melodia o un baile, y de aqui que se ha desarrollado este

proyecto.

La tradicion de la danza y la masica celta en Irlanda

Breves referencias de la danza irlandesa

Como hemos dicho anteriormente, las danzas celtas partieron de ser un modo de alcanzar una
XQLGDG FRQ ORV GLRVHV &RQ HO FRUUHU GHO WLHPSR \
(maestros de danza) en 1700, se fue dejando de lado el sentido trascendental de la misma y se
perfecciono la técnica, buscando la habilidad y la destreza. Es por esta razon que hoy por hoy la

danza irlandesa se conoce por el veloz movimiento de los pies, con los brazos rigidos a los
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costados del cuerpo, habiendo perdido mucha de su expresividad. Se ha estilizado y en algunos
casos se incluye, en el ambito del espectaculo, el uso de los brazos. Existen distintas categorias
de danza irlandesa, pero mencionaremos estrictamente los que se utilizaran en esta puesta:

Danzas sociales:

¢ Caelili: Los ceilis son danzas tradicionales en grupos, muchas veces practicados para
fomentar el vinculo social. Consiste mayormente en rondas o filas y figuras
entrelazadas, similares a los diagramas que se encuentran en los nudos celtas.

'DQIDV LQGLYLGXDOHV 3VWHS GDQFLQJ’

s Soft shoe: se refiere a baile realizado en badanas de cuero blandas, silenciosas y que

facilitan recrear lo etéreo.

e Hard shoe: hace referencia a los zapatos de danza irlandesa pesados, que producen

sonidos, mas bien terrenal.

Breves referencias de la musica irlandesa

Al igual que se dijo anteriormente respecto de la evolucion de las danzas, algo similar ocurre
con la musica.

Hay canciones mas alegres como las de las tabernas, o la musica instrumental para acompafar
danzas festivas, como los reels y las polkas. Por otro lado, también hay baladas y lamentos, a
veces cantados sin acompafiamiento instrumental en inglés o en gaélico irlandés, conocido como
Sean Nos. Por lo general, todas las canciones narran una problematica o una serie de
acontecimientos. Los lamentos son las Unicas melodias que no mantienen un ritmo constante,
mientras que los demas si lo hacen y se estila enfatizar dichos pulsos. Tanto el canto como la

mausica instrumental irlandesa tienen la ornamentacibn como caracteristica principal. Esto
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significa que en vez de pasar de una nota a otra y mantener una sencilla transicion, se le agregan
varias notas intermedias que enriquecen las melodias y permiten a cada musico imprimir su
personalidad en cada cancion.

Los instrumentos mMa&&AWLOL]DGRV VRQ HO 3ERGKUIQ" R WDPERU LU
irlandesa, el arpa, el violin, el bouzouki irlandés (tomado de la cultura griega en 1960), la flauta,

el acordeon, la concertina, el banjo, la mandolina y la guitarra.

El surgimiento de Angus Og: El argumento

ParaarmareDUJXPHQWR VH KDQ WRPDGR ORYVY RoleSdRORY GH 296
(ver Anexo), fusionando las versiones propuestas por cada uno y tomandonos la libertad de
modificar algunos aspectos del resultado de dicha combinacién para que fueran funcionales a la
obra. Las ediciones originales de los autores citados se encuentran en el Anexo al final del
trabajo, y se vuelve a remarcar que el argumento planteado a continuacion es una adaptacion

personal del relato.

Angus suefia con Caer. En el suefo, bailan juntos entre las nubes, Angus se enamora, pero
Caer se aleja y el suefio se termina. Angus se despierta angustiado pero aun enamorado y busca
a Caer desesperadamente. Los padres se acercan pero él baila solo como en otro mundo. La
madre se preocupa y busca a la mujer por toda Irlanda (en sus cuatro provincias). Después de
mucha busqueda, recurren a Bov el Rojo, rey de los daanos de Munster (reconocido por sus
habilidades magicas), hermano de Dagda, quien la logra encontrar en el Lago de la boca de
Dragon. Angus se hospeda en casa de Bov, quien luego de tres dias lo llevaria a ver a la dama

al lago.
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Al llegar al lugar ven a ciento cincuenta muchachas caminando en parejas, cada pareja
unida por una cadena de oro. Entre ellas Angus identifica a su amada, y Bov le explica que ella
era Caer, hija de Ethal Anubal, principe de los daanos de Connacht.

Al no tener Angus poder suficiente para raptarla y por consejo de Bov, viaja a hospedarse al
castillo de Aliell y Maniev, padres de Ethal. Tras una semana con ellos al conocer el motivo de
la visita se niegan a ayudar a Angus, ya que no tienen autoridad sobre su hijo, pero a pesar de
ello le mandan un mensaje a pidiendo la mano de Caer, a lo cual éste se niega. Ante esta
negativa, Ethal es asediado hasta que confiesa que el motivo de la negativa es que Caer pasa
alternativamente un aflo como doncella y al siguiente como cisne al igual que el resto de las
doncellas del lago, y que el 1 de noviembre de ese afio volvera a convertirse en cisne.
Angus viaja al lago en esa fecha, y llama a Caer para hablar con ella. Al explicarle quién es €l
se ve transformado en cisne, lo cual simbolizaba que ella correspondia a su amor. Tras esto
volaron hacia el castillo, donde vivirian a partir de ese momento, mientras entonaban una
preciosa melodia que hizo que cualquier persona que la escuchara cayera dormido durante tres

dias y tres noches.

Angus Og: La estructura de la puesta en escena

Con este argumento, se ha desarrollado la siguiente disposicion de Actos y Cuadros. En cada
namero se menciona qué disciplina se llevara a cabo, el nombre de la musica a modo de
ejemplificacion, el artista que lo interpreta y la descripcion de la escena. Se ha seleccionado
musica acorde al clima de cada momento Unicamente a modo de referencia, ya que no se ha
ahondado en lo que respecta los derechos de autor de dichas melodias, con lo cual las

mencionaremos para que se entienda cOmo procede la obra, pero no garantizamos poder utilizar


https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Ethal_Anubal&action=edit&redlink=1
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esa musica en la puesta final. A la hora de componer las nuevas me&od&s) de no poder
tener acceso a los derechos de autor de las canciones propuestas, se debera inteatirsacudir
climas que sugieren y generar la emocion que cada una de ellas provoca.

Nuevamente mencionamos que lo que se presenta a continuacion es la puesta en escena del
argumento que hemos elaborado en base a los textos de la leyenda de Angus Og de
2 7 8&yhan(2007) y Rolleston(2013) (ver Anexo), pero es una interpretacion personal, adaptada

a las necesidades teatrales de la danza y musica irlandesa.

Acto 1
Cuadro 1: Locucion/introduccion: la importancia de la leyenda en la cultura celta. Breve
mencion de los personajes y su influencia en otras leyendas.
¢ Soft shoe: Celtic Dream (Ronan Hardih&mgus y Caer bailan en suefios.
¢ Hard shoe: Vikings (Ronan Hardiman) Angus desiperta y busca a Caer. Los padres no
entienden que mal lo acecha.

¢ Canto: | will find you (Clannad) La madre con su hijo en brazos cantando a publico.

Cuadro 2: Locucién: se le explica al publico que se invita a los reyes para consultar por el
origen de la doncella. Se mencionan las cuatro provincias y sus emblemas distintivos.
¢ Caeili estilizado: Dance with dragons (BrunuhVille) Los padres se encuentran con los
reyes de las distintas provincias y planifican campafias para encontrar a Caer.
¢ Soft y hard shoe: Antics (Beoga) Se da el baile en el castillo. Se realizan bailes

individuales y polkas conjuntas.
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¢ Canto: The Misty Mountain Cold (Howard Shore) Llega Bov el Rojo y los presentes
le ceden el paso
¢ Hard shoe: Fireworks (Nicholas Hooper) Angus y Bov se preparan para partir y se

van en busca de la doncella.

Acto 2
Cuadro 1: Locucion y Hard shoe: Celtic moon (Enya) Se narra mientras se baila, la espera de
los tres dias de Angus y Bov (junto con un juego de luces que lo describan) y su partida al lago
Cuadro 2: Canto y coreografia: Song of the sea (Lisa Hannigan) Angus y Bov llegam al lag
y se encuentran con las damas caminando en parejas atadas con cadenas de oro. Caminan
coreograficamente formando figuras y haciendo uso de alguna tela de su vestuario como
elemento.
¢ 6RIW VKRH &DOOXPTV URDG &DSHUEdFdema&Onujdres%eDLOH V
guedan estaticas, como paralelamente a lo que sucede. Caer baila alrededor de Angus.
¢ Soft y hard shoe*DUHFK {V (BaB(} IBQil& de Angus y Caer fuera del tiempo
real.
¢ Hard Shoe: Hanover reel (Solas) Se termina el suefio y Angus se desespera por separar

a Caer de sus comparieras.

Acto 3
Cuadro 1. Locucién: se explica que Bov convence a Angus que no puede separar a Caer de
las demas doncellas, y que su Unica opcion es pedir su mano ante su padre, Ethal, visitando el

castillo de Aliell y Maniev, padres de Ethal, en Connacht.
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¢ Canto y coro: Sadhbh Ni Bhruinneallaigh (Liam O Maonlai) Angus y Bov se dirigen
al castillo de los padres de Ethal

¢ Hard y soft shoe: The Gneevguilia Reel (Tabache) Les dan la bienvenida en el castillo.

¢ Canto y baile: An Tull (Enya y Clannad) Muestra la semana de Angus y Bov en
Connacht.

¢ Baile y canto: Song of the sea (Lisa Hannigan) Aparece Caer en suefios y reafirma la
busqueda de Angus.

¢ Instrumental y actuacion: | will find you (Clannad) Los padres de Ethal escriben una

carta mientras Angus sufre por amor.

Acto 4
Cuadro 1: Locucion: se narra que la carta ha sido enviada a Ethal, padre de Caer, para pedir
la mano de su hija y que éste ha rechazado el pedido.
¢ &DQWR H LQVWUXP H@QaWwhRdy Cahto@e 6gs pedrés de Ethal a Angus,
leyendo la negativa de Ethal.
¢ %DLOH 'RZGTV )DYRa\JRaMHIe ARglsQcarKell @poyo de su gente,
para asediar a Ethal.
¢ Baile: King of the fairies (Jeniffer Grady y Karen Almquist) Ethal y Angus observan,
como en otro tiempo, la danza de Caer en la cual se explica su transformacion de
humana a cisne.
¢ Canto: Suil a Ruin (Clannad) Canto de Angus pensando en Caer (interpretado por

cantante).
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Cuadro 2: Baile con coro: Molly on the Shore (Kim Robertson) Angus regresa al lago y al
encontrarse con Caer, se ve transformado en cisne. Su cancion hace que aquel que la oyera
durmiera por tres dias y tres noches.

Telon

Los personajes de Angus Og y sus caracteristicas miticas

Angus Hijo de Dagda y Boann, luego fue adoptado por Manannan, sefior de los mares. Su
QRPEUH VLJQLILFD 31XHU]R067Q ERRONsALEID 6 GidsJiI@or vy de la
MXYHQWXG 36XV EHVRV VH FRQYHUWtDQ HQ SIMDURYV FDQWR
HV F X F K(D'E&I&yhan, 2007, pag. 42). Contaba con un manto de invisibilidad que permitia
hacer desaparecer a quien se cubriera con él.

Padre de AngusEn esta leyenda no se menciona con claridad la participacién del padre de

Angus, pero si sabemos que fue Dagda quién le dio vida y lo hemos incluido en la obra por su
fuerza y su importancia en la mitologia celta. El era insaciable y promiscuo y se lo considera
3SDGUH GH WRGRV’™ 2 fudt@mb@d KlDp&dre de Mac Cuill, uno de los tres
soberanos que reinaron en Irlanda y padre de Bridgit, mas tarde conocida como Safaa Brig
Dagda fue el responsable de llevar a la victoria a los Tuatha Dé Danann frente a los Formoré,
previo a su exilio en Sidh. Tiene un lugar preponderante en el panteon celta, considerado un
guerrero terrible que poseia un mazo, capaz de matar por un extremo y resucitar por el otro
29 & D O OZOK.D Pambién poseia un arpa magica Yy un caldero de la abundancia, que
contaba a su vez con la capacidad de resucitar a los muertos. Se lo consideraba, al igual que

todos los danaanos, un maestro de la musica.
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Madre de AngusSe conoce que Boann fue quien concibié a Angus tras pasar nueve meses

junto a Dagda. Su relacién con el padre de Angus fue a escondidas de su marido, Elcmar,
hermano de Dagda, mientras este Ultimo detuvo el tiempo para que su hermano no se enterara de
suamorio 21&DOODJKDQ

Bov el Rojo:Rey de los danaanos de Munster. Como dice T.W. Rolleston(203L3ymuy
GLHVWUR HQ WRGD FODVH G H a8.198)\BbMjuegavun ratl i foRraDie/ed fal H Q W F
FRQRFLGD OH\HQGD GH 3/RWedsMuRtvb @ftds (Ralléstbrk FOR3)J X t D

Ethal Anubal Principe de los danos de Connacht, segun algunas versiones, hijo de Ailell y
Maniev.

Padre de EthalConocido como Aliell o Ailill, es el rey de Connacht, marido de Maniev.

Madre de EthalConocida como Maniev o Maev, es la mujer del rey Aliell. Se conoce que

habia tenido amorios con otros reyes de Connacht previos a €él, y se la considera un tanto
promiscua, y diosa de la soberania.

Caer Omaith+ LMD GH (WKDO $QXEDO (UD XQD MRYHQ KHFKL]DG
HUD PXMHU SHUR DO VLJXLHQ@QCHlaghanV2@OD QagIFBY PDED HQ FLVC

Personajes Secundarios:

Rey y Reina de Munster, Rey y Reina de UJdR®y y Reina de Leinster, Rey y Reina de

Connacht, Danos, Damas del lago, Hombres y Mujeres de la corte.

La relacion entre los personajes y el tiempo en la leyenda y en la puesta de Angus Og
En la leyenda original no hay saltos en el tiempo, se mantiene un orden lineal desde el
principio de la historia hasta su final. Fuera de esta leyenda en particular y dentro de la mitologia

celta en general si se genera una confusion respecto del orden de los acontecimientos.
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En la obra se intenta respetar el tiempo lineal, aunque ocurre, por ejemplo, que comienza el
espectaculo con el suefio de Angus, que se supone es atemporal. Lo mismo ocurre luego cuando
se representan los sentimientos del protagonista, que anhela encontrar a la mujer y se vuelven a
interpretar las canciones del comienzo.

Por otra parte, existe un momento puntual en Acto I, Cuadro I, que durante la locucién se
interpreta el paso de tres dias con el cambio de luces y el pulso de la musica, pero de todas
maneras en esta ocasion se mantiene la linealidad.

Por ultimo, en el Acto IV, Cuadro | cuando se explica el hechizo de Caer ante los ojos de
$QJXV VH H[SUHVD TXH 3HO WLHPSR VH GHWLHQH" \ VROR |
testigos de la danza de Caer. Los demas personajes se mantienen inmaoviles, como en un tiempo
paralelo. Lo mismo ocurre previamente, en el Acto 2, Cuadro 2 cuando Angus y Caer bailan
solos en el lago y las demas mujeres se mantienen estéticas, con lo cual no se explicasi lo que

vivio fue real o fue producto de la imaginacién del protagonista.

La relacion de los personajes con su entorno en Angus Og

En esta leyenda, se mencionan Unicamente dos espacios fisicos: el Lago de la Boca del
Dragon y el palacio de Aliell y Maniev en Connacht. Se mencionan estos espacios pero no se los
describe en absoluto en ninguna de sus versiones. Tampoco se sabe si es intencional la falta de
informacion, para no encasillar y limitar la imaginacion de quien la oye o si realmente se han
perdido las descripciones con el paso del tiempo.

De todas maneras, aungue no haya una descripcion en la que apoyarse dentro de esta leyenda
en particular, si sabemos algunas referencias que se hace respecto del Sidhe, que mencionamos

previamente,X E L F D G Rndax entrafias de la tierra, en palacios de cristal o en bellas islas
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SHUGLGDV H@'EulagRdnpdD@YRoag. 163Entre lossidhemés conocidos de Irlanda
se encuentran Knockma, donde se sitia el trono de Finvara, mitico rey de las hadas de

Connaught, y NewgrangeYLQFXODGR DO P (RoJRg@EH 201.] Kavr.3)J

El clima dramatico en Angus Og

Al clima dramético lo interpretamos como los cambios en la puesta que generan distintas
sensaciones en quien la percibe. Segun esta obra, lo que conduce el clima dramético es la
musica, la que provoca un cambio emocional entre cuadros y escenas. Si bien lo primero que se
definié fue el armado de los actos y cuadros, la masica, y por lo tanto el clima dramatico, se
eligio de tal manera que se geararuna emocioén ondulante.

Primero se encuentra en calma, luego se desarrolla preocupacion y tristeza, y agldarsede
alcanza la alegria de las danzas multitudinarias. Con la llegada de Bov el Rojo y elaraeibio
tono musical, comienza la disminucion de la previa alegria y se genera un momento misterioso y
oscuro, que luego vuelve a elevarse con la partida de Angus y Bov en busca de Caer.

En el Lago se genera un ambiente dramatico y sombrio, aunque también cuenta con un
momento alegre en el que danzan los protagonBBP R VL IXHVH XQ 3Hdi@¥oR ILQDO
especifico del conflicto sucede justo posteriormente a este momento de felicidad, cuando Angus
se percata de cual debe ser su forma de accidn pero se ve incapacitado parala@hcretar
poder separar a la mujer de las demas damas.

Posterior a este episodio, se recobran los momentos joviales en los que se genera el encuentro
con Aliell, Maniev y la gente de su corte. Una vez mas, Angus se ve engafiado ante una

posibilidad de concretar su destino, y se vuelve a ensombrecer la escena.
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Con una segunda opcion de afrontar las adversidades (en este caso, el convencer al padre de
Caer para que éste le dé su mano en matrimonio), se genera un clima de tension final en el que se
asedia a dicho personaje. Terminado este momento, se da lugar al esperado desenlace alegre, en
el que se les permite a los protagonistas cumplir su cometido. Se le agrega también el aspecto
etéreo que se intenté mantener durante toda la obra pero que en los nimeros finales se enfatiza,
para que el espectador no logre distinguir la realidad de la ficcion: es decir, que si bien lo
presenciado tuvo su aspecto humano, al fin y al cabo fue una leyenda y que al terminar la puesta
se desvaneci6. Lo Unico que se conserva de ella es su recuerdo, asi como sucedia cuando se
narraban poemas o se cantaban canciones en tiempos anteriores, pudiendo guardar Unicamente
las sensaciones y aquello que lo hizo emocionar sin tener pruebas de ello, tal como la cultura

FHOWD LQWHUSUHWD 30D PDJLD’
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Memoria Descriptiva

Fundamentacion de espacio

El espacio elegido para la realizacion de la obra fue el Teatro Gran Rex en BuenosaAires. L
eleccion del mismo fue principalmente debido a que es un teatro que se puede utilizar para
distintos tipos de espectaculo y se lo suele elegir para realizar presentaciones comerciales de gran
magnitud, con mucha capacidad para los espectadores y avances tecnoldgicos en el area técnica.

El Teatro Col6n también fue contemplado como opcién, pero se conoce que no es sencillo
proponer obras fuera de la épera y el ballet, dado que fue creado para ese tipo de presentacion
exclusivamente. A su vez se contemplo la posibilidad de realizar esta puesta en el Teatro
Avenida, pero dadas las demandas de espacio necesarias para situar musicos, bailarines y

escenografia, el espacio indicado fue el Teatro Gran Rex.

Fundamentacion de la ambientacion

La idea principal fue generar un espectaculo de musica y danza irlandesa con el objetivo de
conmover al espectador, como se ha detallado anteriormente, y sin mencién de ningun espacio
real sino de ensuefio y feérico.

Para esto, se acudio a un tipo de puesta similar a la de los ballets clasicos, con rompimientos,
transparencias, telones pintados a mano y practicables de sencilla construccion. Al igual que el
ballet, la danza irlandesa tiene las mismas necesidades en cuanto al espacio para la @alizacion
pasos Y traslaciones, pero se ha dejado de lado esa necesidad para incluir elementos corporeos

gue enriquecieran la imagen, aunque esto significara menos espacio para la danzegiym que
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se ha mencionado, no es un espectaculo exclusivamente de danza sino que engloba mucho méas
de la cultura celta y sus tradiciones que ese aspecto en particular.

En el disefio de los bocetos se le adjudico mas importancia a los colores y el impacto visual de
la puesta general que en el detalle de cada pieza individual, generando un clima erenada esc
gue acompafara la muasica y la danza. Mucho tuvo que ver la iluminacién, pero de ella
hablaremos luego.

Los disefios de los practicables fueron evolucionando hasta que se decidio reducir su cantidad
y reutilizarlos en distintas escenas, permitiendo cierta unidad en las formas geométricas que ellas
connotaban, como el semicirculo (céncavo en un caso, convexo en otro), o las escaletas carac
gue permiten reducir el espacio longitudinal que ocupan, y generan una forma interesante en la
escena del Lago, ondulante como el agua.

En principio como se puede ver en las primeras vifietas, no se contemplé la posibilidad de
utilizar distintos niveles ni practicables en todas las escenas, pero al estudiar las distintas
opciones y, como se dijo previamente, con una acotada cantidad de elementos, se logré
enriquecer la puesta.

Hubo a su vez un cambio en la percepcion, ya que en el desarrollo de las primeras vifietas se
quiso sintetizar todo el disefio en la escenografia exclusivamente, mientras que para los bocetos
finales se comenzo por desarrollar los practicables que hicieran lucir a los personajes, y luego se
les adjudico una textura y un color determinado, haciendo que el resultado fuera mucho mas
homogéneo y funcional al objetivo de la obra.

Luego de tener elaborados los practicables, se acudio, como dijimos anteriormente, al uso de
rompimientos al estilo de los decorados clasicos. Se eligi6 un motivo de nudo celta para

enmarcar todas las escenas por igual, y se le adjuntaron los nudos con forma de cisne a cada
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lado, como decorado para el espacio donde se ubican los musicos, y una guarda con el mismo
motivo en el frente del escenario. Esto se realiz6 con el fin de generar una ambientacion mas
integral y que no se seccionara la puesta en la embocadura, para asi no dejar aigbdas las

GH ORV P~VLFRV VRVWHQLHQGR OD VLPERORJtD GHO QXGR F
VyOR KL @®Bmartinez Cereceda, 2015, pag. 9), con lo cual se contempla a toda la obra con

esa unidad.

Para la escena de la Cueva se superpusieron tres rompimientos con textura rocosa, y en
aquellas piedras que se encontraban mas proximas a la base se le imprimié un disefio basico
inspirado en un nudo celta, para imitar las llamas de los pebeteros que se extienden por toda la
FXHYD \D TXH FRPR GLMLPRVY HQ HO GHVDUUROOR WHYULEFR
energia que podia transformar a los otros ré¢sOHPHQW RV G HMOr@le® ROYEXpa OH]ID @
200 $GHPiV HO IXHJR VH 3 « UHODFLRQDED FRQ@Meét&es66RO \ FR
2006, pag. 20).

En el Lagose partié del motivo del nudo del marco, pero se varié la forma y el color para
imitar un bosque, aunque queda a libre interpretacion del espectador ya que no hay grandes
referencias que indicaran de manera literal que aquellos nudos son arboles. Lo que si se expresa
es el disefio del Arbol de la Vida en el centro del dispositivo, como la union de los tres planos de
HI[LVWHQFLD HQ 3 « HO FLFOR (GlotalésD 2906Gpag. BA)Hal@dedow deH Q H I L
gue bailan las damas del lago, tanto a los costados como por sobre él enfatizando la simbologia
GH OR 3F &Flagd-9e ve esbozado en el fondo, pero se quiso evitar remarcarlo para no ser
demasiado literal en la interpretacion de la leyenda.

El Castillo de Aliell y Maniev, padres de Ethal, se considera de las escenas mas discretas, por

la eleccion de los colores y la iluminacion. En principio, seria de tal manera porque segun
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algunas versiones los duefios de la morada eran humafbB,R GLFH 2&DOODJKDQ
WXYR SULPHUR TXH DFXGLU D ORV UH\HpérasEdgtib qQres\si grani. HO O \
pertenecientes al Sidh, con lo cual se mantuvo la discrecion de los colores, pero se le agregé el
fuego, los brillos y los destellos dorados que permitieron la doble interpretacion, y que no fuera

tan contrastante la carencia de colores vivos respecto de las demas escenas.

Por dltimo, la escena de la Morada, comenz6 por ser una tarima concava (en las primeras
vifietas) y acab6 siendo convexa (en los bocetos finales), generando mas espacio para la danza
sobre ella e impactando mas visualmente. Ambas versiones fueron inspiradas en el timulo de
New Grange, donde Angus y Caer vivirian posteriormente, segun la leyenda original. Se ha
estilizado para enfatizar su caracter, con lo cual en vez de contar con espilais gspirales
Unicamente en las piedras de entrada, como se puede ver en New Grange, se extendieron las
mismas por todo el frente del timulo, representando la armonia y el equilibrio del final de la
obra, en simbolos concretos, como han sido detallados junto con otros simbolos celtas en en
andlisis tedrico.

Para todas las escenas se intenté evitar la utilizacion de patas que interrumpieran la imagen, es
decir, de colores oscuros. En todo caso, se extendid el largo del telon de rompimiento con el
mismo disefio que le habia sido pintado y se pleg6 hacia el frente para reemplazar las patas y aun
asi permitir el flujo de personajes.

Por otra parte, las escenas del Suefio y el Acampe se resolvieron con transparencias que
permitieran el cambio de escena sin interrupcion, dejando que los bailarines y actores ocuparan
el proscenio delante de las mismas mientras que en el fondo se generan los cambios de
escenografia para mantener la fluidez, con lo cual se reserva el uso del telébn exclusivamente para

el final.
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A todas las piezas se les colocaron brillos, algunos mas grandes que otros, lo que genera un
ambiente ain mas magico y feérico. A su vez se le aplico péatina dorada en ségtoies para
gue se aprecie la totalidad de la escenografia como una unidad de elementos con tintes dorados,

como si salieran de una pieza de iluminacion medieval, con un fuerte caracter de leyenda.

Fundamentacion de la caracterizaciéon

Para el armado de cada personaje nos hemos basado en las pocas referenciasnque existe
cada uno y los hemos transformado segun la necesidad de la puesta.

Los personajes masculinos, en general, han sido vestidos con los mismos modelos de
pantalon, sueltos de la cadera a la rodilla y ajustados de la mitad de la pierna hasta los tobillos
por medio de un corddn dorado que facilita la danza. Sobre los pantalones, todos tienen algin
tipo de tdnica, en caso de los personajes que no bailan, largas, y los que si, cortas y simbdlicas.
En todos los casos portan un cinturén y una capa, también dependiendo de su disciplina, sera
larga o corta, sostenida por un broche. Los reyes también tendran una corona para distinguirlos.

Las mujeres por su parte, siempre portaran un vestido impactante con mangas de gasa.
Excepto las mujeres de la corte, las demas también tendran capas de gasa. Todas cuentan con una
pechera dorada y un tocado acorde a su vestimenta.

La familia de Angus, es decir, él, Dagda y Boann, han sido caracterizados con telas doradas,
indicando la jerarquia a la que responden por ser miembros de la familia de la deidad mas
importante en el panteonD TXH HV 'DJGD HO 3 «(Ofal&gbad, ooV, paR GAaR V-’
Angus es quien tiene el bordado mas llamativo en su tanica, que se expande desde el centro de su
pecho hacia afuereon un entrelazado, representando como dicen sus descripciones, gue

KHFKL]DED HO FRUD]yQ GH (PEaIQWaR 2000 Roabl VE XFag§daEipu@ el
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mismo disefio pero menos recargado en el area superior, también representando a aquel que
FRQWUROD OD YLGD \ OD PXHUW H, cdii® EdinfoX erHeQartdBsis de osH FLE H
personajes, que poseia un mazo capaz de matar por un extremo y resucitar por el otro

29 & D O O D JK BQann respeta el mismo disefio familiar, aunque su aspecto se rigidiza en
la zona del corsé, con lineas concéntricas que afirman su postura como la mujer que sostiene al
dios DagdaTanto Dagda como Boann portan coronas altas con los motivos de sus trajes, para
HQIDWL]DU VX LQPHQVLGDG GHQWUR GHO SDQWHYQ FpOWLFR

Bov el Rojo es quien acompafa a Angus durante todo su viaje, y se lo puede interpretar como
un Druida o un Bardo segun describimos previamente en este trabajo, por su capacidad como
guia, tanto de Angus como los hijos de Lir (Rolleston, 2013) y a su vez, por su forma de
interpretar canciones y relatos. También por sus poderes como hechicero y su capacidad de
integrarse con su entornoDO 3 « VHU PX\ GLHVWUR HQ WRGD FODVH GH
(Rolleston, 2013, pag. 93). Por esta razon no se lo clasifica ni Druida ni Bardo sino un punto
intermedio en el que se lo caracteriza con una tunica y encapuchado, con colores y motivos como
si en ella se concentrara el cosmos y fuese €l el que de alguna manera lo controla, o lo
comprende.

Los Daanos han sido caracterizados como si fueran hadas o seres magicos, livianos y muy
etéreos, RQ 3 « PDHVWURYV GH OD P~VLF [RAlldR0N2RAB, PAd BA).BEX W RV F
bien todos los personajes de esta obra son Daanos, llamamos asi a los que no son protagonistas y
cumplen la funcion del ballet. Al ser los habitantes de la Cueva donde habita la familia de
Angus, sus atuendos contindan con su gama azulada con tonos magenta. Las tunicas de los

hombres son un poco mas largas que las de los demas protagonistas bailarines, y la razon de ser
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es que se asimilan mas a los vestidos de las mujeres, unificando las figuras y haciendo que las
danzas se vean mas homogéneas.

Caer tiene una imagen casi idéntica a la de las demas Damas del lagd,Xl&lo® « GXUDQWF
un afio era mujer pero al siguiente se transform&paleL YOdllaghan, 2007, pag. 39). Tanto
Sus vestidos como sus capas y sus espaddanen filas de plumas para identificarlas como
cisnes. Se intentd caracterizarlas de tal manera que no se hiciera dltgi@o &estuario del
ballet del Lago de los Cisnes. Las gasas caen a ambos lados de los brazos como si fueran alas, d
hada y de cisne. Las alas de Caer tienen pintadas el emblema familiar que comparte con Ethal,
Aliell y Maniev, el Chevrén: un simbolo c&f D HQ | R U Pdbe G Hisfi®jue de las demas
mujeres, por su similaridad con las formas de las plumas.

Como se dijo anteriormente, la familia de Caer comparte un emblema que se ve mas
enfatizado en los personajes de Ethal y sus padres. Esta familia comparte los colores verdes
vivos y magenta, en sus distintas tonalidades. El, ademas de tener este simbolo en su capa y sus
mangas, tiene la espiral que lo unifica con el lugar donde habita, en la Morada.

Aliell y Maniev también tienen ambos simbolos, pero se imponen ante su hijo con trajes mas
grandes y pesados que los representan como personas con mayor autoridad y mas edad, siendo
Maniev la diosa de la soberania, como se la describié en el analisis teérico. Se los interpreta
como personas mayores, es decir, con arrugas marcadas y pelo blanco o gris.

Los Hombres de la Corte llevan ropa de distinto color pero similar forma a la de los Danos,
pero con distinta capa y distintos motivos y colores. Su capa se asimila a la de los dailarine
tradicionales de danza irlandesa, que cuelgan de un hombro y se ajustan a la cintura en el lado
opuesto. Las mujeres tienen un vestuario completamente distinto a todos los demas. No tienen

capa, y sobre su vestido corto cuelga una pollera de gasa, mas similar a lo que Ipgdrian |



30

usar las mujeres en la Corte humana. La razén por la que se les dio un tinte terrenal a estos
personajes es por la misma razén por la cual la escenografia del Castillo (en la que ellos
pertenecen) mantiene un aspecto mas realista: las fuentes no definen si pertenece al mundo del
Sidhe o al humano, por lo que se mantienen abiertas ambas interpretaciones, en este caso con
vestuario mas discreto en su figura, pero exuberante en sus materiales. Ambos mujeres y
hombres tienen una pieza verde en su vestuario que los unifica con sus reyes, Aliell y Maniev, ya
gue conviven en el Castillo.

Por dltimo, la caracterizacion de los Reyes y Reinas mantiene una linea similar en sus cuatro
versiones, cada uno representado en el color de su regién. Si bien en las leyendas celtas estos
personajes cumplen un rol secundario, para la obra los Reyes portan amplias telas y texturas,
VLHQGR WRGDV WHODV 3VyOLGDV" VLQ WUDQVSDUHQFLDV 3|
con sus capas de gasa y sus cinturas marcadas. Cada una de ellas tiene mangasrde gasa c
distintos disefios, ninguna igual a la otra, pero todas similares entre si. La intencion es que haya
sutiles diferencias entre los Reyes y las Reinas, que distinguira la provincia de cada uno, pero se

los vera como un conjunto unificado.

Fundamentacion de la iluminacion

La iluminacion fue pensada en base a los cambios de clima en cada escena. Por ejemplo, en
Suefio, se comienza con una iluminacién fuerte que abarque por completo la transparencia, pero
luego al cambiatHO FOLPD \ SDVDU GHO 3VXHxR™ D OD 3SHVDGLOOD
Caer, se cambia la iluminacion a un azul profundo que representase su angustia y désesperac

Es decir, se dramatiza la situacion y se utilizan los contrastes con mayor énfasis.
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En la Cueva, donde comienza el banquete en el que se recibe a los reyes, la luz es festiva y
colorida, tifilendo las rocas con luces que den un efecto tornasoled®P R XQ 3 « SDODFLF
FULVW @DdCalkaghan, 2007, p4g. 163). A su vez, se encienden los pebeteros que suman su
calidez a los tonos frios de las rocas, complementandose. La calidez de los pebeteros simboliza
de alguna manera la presencia de seres que conviven en ese lugar, y loilgditaigéndole
su caracteristica magica que emana del fuego, simbolizado en el Caldero dedbagoadia
3 « WUDHU D ORV P XRetuaiiReY (ereCeba, 201G,pag. 12T XH 3 « HQ VX
LQWHULRU VH JXDUGDED @émartivid: CEred2da; PO1R) PAG? B L Con la
entrada de Bov se disminuyen las luces y resaltan las llamas del fuego, lo que le da a la escena
mayor misterio, acorde a la impronta de Bov, un personaje de estas caracteristicas (Rolleston,
2013).

El Acampe varia de dia a noche segun la iluminacion, tanto de la luz ambiental como la del
pebetero y su intensidad segun los contrastes cuando hay mas y menos luz. La iluminacién que
proyecta la luna también es importante ya que es la que ilumina en la oscuridad de la escena,
ademas del fuego.

El Castillo, similar a la Cueva con la entrada de Bov, se basa principalmente en la iluminacion
del pebetero y las antorchas, dandole al fuego un lugar protagénico, como lo hacian los celtas en
sus rituales, yaque RPR GLFH 21&DOODJKDQ 3(Q JUDQGHV SLUDV
HO IXHJR HUD KDELW XD O. Bajlumixad/ado@ezaH Vestu&ind de los hosbre
y mujeres de la corte, unificando los tonos de sus vestuarios con el fondo. La intensidad de la luz
en este cuadro es baja, ya que se busca ir apaciglaahaoinacion lentamente hacia el final de
la Ultima escena para que cuando se presenta la Ultima La Morada al final de la @btm hay

mayor impacto ante los ojos del espectador.
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La Morada, contraria al Castillo, se ilumina con mucha intensidad, poniendo de manifiesto lo
TXH OD OX] VLJQLILFD SDUD O R¥larvid® M/esendialyisblé HeHodo®D P D G
G LY LQ®allaghan, 2007, pag. 108). Esta definicion sostiene que el final de la obra con su
fuerte iluminacion acaba con un final positivo, cumpliendo la meta del protagonista. Se genera
una ambientacion de ensuefio, como se viene manteniendo a lo largo de la obra, con el uso de
varios focos de luz y grandes cantidades de humo que enfaticen los haces de luz jg desdibu
contornos de los practicables.

Como se ha mencionado, la luz en esta obra es fundamental para guiar al espectador entre los
distintos estados de &nimo. También se le atribuye la tarea de realzar la escenografia que ha sido
pensada acorde a la forma en la que ser& iluminada, y es quien realza los brillos y piedras que
destellan de todos los telones y practicables, otorgandole a la puesta el condimento que define la

cosmovision celta con sus distintas intensidades.
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Conclusion

Claro esta que no podremos comprender la cosmovision celta en su totalidad en tan corto
lapso, pero si entendemos parte de ella y, creo yo, la mas importante: que reside en la percepcion
de los detalles, de los simbolos, a veces a la vista y a veces ocultos, que en conjunto con las
demas piezas forman un todo uniforme y perfecto, que nos resuena como espectadores y nos
hace participes de lo que se genera, haciéndonos vibrar en sintonia con la masica. Es entonces
gue a través de este espectaculo buscamos mostrarle, a quienes estén dispuestos, el camino hacia
esa sensacion magica que permite generar el Teatro, en la unién de la tradicién celta, segun
tomamos de las fuentes, combinada con los elementos escenograficos y luminicos que se dan
lugar el uno al otro y se complementan en unidad, dando paso a una puesta nueva y distinta a

todas las que ya han existido.
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Anexo

$ FRQWLQXDFLYQ VH UHDOL]DUiI XQD FLWD WH[WXDO GH OD'
\ OD GRQFHOOD PiJLEFD" VHJ~Q (PHUDOG 271&DOODJKDQ S

93), respectivamente:

La leyenda de Caer Omaith

Una noche, al despertar, el joven Angus descubrié junto a su lecho a la mujer mas bella
gue jamas hubiera visto. Alargd hacia ella su mano y, al tocarla, ella se desvanecio entre sus
dedos. El joven Angus se sinti6 entonces muy triste y desamparado, y esa nostalgia lo
acompafio durante todo el dia.

A la noche siguiente, la hermosa muchacha aparecié de nuevo. Llevaba un arpa que toco
dulcemente. Angus la escuché hasta quedarse dormido. Durante un afio, aquella mujer fue ea
ver al hijo de Dagda todas las noches. Entonaba suaves canciones con su arpa hasta que €l
cerraba los ojos. Por las mafianas, aunque él la buscaba, no encontraba ni rastro de ella ni de
su presencia noctambula.

Transcurrido ese tiempo, justo un afio, la muchacha no volvié a la habitacion de Angus.
Asi sucedio una noche, y dos, y tres. El joven hijo de Dagda estaba desesperado. Se habia
enamorado de la extrafia mujer del arpa, y su repentina ausencia le habia arrebatado el suefio.
No era capaz de comer, y no queria levantarse de la cama. Druidas de toda Irlanda fueron a
visitarle para descubrir su enfermedad e intentar ponerle un nombre. Pero sélo Fergne -

druida de Conn- entendio lo que estaba ocurriendo, y asi se lo hizo saber a Boann, la madre de
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Angus. Al conocer la historia, su progenitora mando6 a buscar por todo el reino a una mujer
gue respondiera a las caracteristicas de la doncella del arpa.

Tras un afio de busqueda infructuosa, Angus seguia herido de amor y de muerte. Boann
KDEOy HOQWRQFHV FRQ VX HVSRVR \ OH GLMRBndE, @bésd W~ HL
a ver a Bodb, rey del Shide de Munster, de quien se cuenta que es un gran sabioélTal vez
SXHGD D\XGDUQRV"™ 'H HVWH PRGR ORV V~-EGLWRYVY GH %RC
misteriosa. Un dia, sus mensajeros llegaron con estasDievDO UH\ 'DJGD 3+HF
encontrado a la mujer que se le aparecia en suefios a tu hijo; esta en el Lago Boadnge Drag
HQ HO $USD GH &OLDFK ,QYLWD D $QJXV D TXH YHQJD D YH

Angus asi lo hizo, y Bodb lo recibié con un gran banquete que duro tres dias y tres noches.
Luego se dirigieron al lago y alli vieron tres veces cincuenta doncellas, atadas por el cuello
con una cadena de plata. Ente ellas se encontraba la dama del arpa, pero, a diferencia de las
RwubDV VX FROODU HUD GH RUR B838¢5HFRQRFHYV HQWUH HWV!
SUHJXQWY HO UH\ %RGE 36t° UHVSRQGLY $QJXV \ OD VHxD
Ethal Anubal, del Sidhe Uaman, en la provincia de Connaught.

Para poder acceder a ella, Angus tuvo primero que acudir a los reyes humanos Ailell y
Maeva, que vivian en su mismo distrito. Le recibieron en Connaught con una gran fiesta que
GXUy XQD VHPDQD 3(VWR\ HQDPRUDGR GH &DHU 2UPDLWK"”
habian comido y bebido en abundancia. Los reyes humanos le contestaron que lo mejor era
gue hablara con su padre, Ethal Anubal. Sin embargo, éste no quiso entregarle a su hija
porque estaba hechizada: durante un afio, Caer Omaith era mujer, pero al siguiente se

transformaba en cisne.
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Juntos dieron tres vueltas alrededor del lago. Luego emprendieron el vuelo hasta Brugh na
Boinne. Por alli donde pasaban, la musica que dejaban a su rastro era tan dulce que todo el

mundo dormia durante tres dias y tres nocheBHUD O G 2 & D O @aD.BK)D Q

Angus Og

Angus Og (Angus el Joven), hijo del Dagda y de Boanna (el rio Boyne), era el dios
irlandés del amor. Supuestamente tenia su palacio en New Grange, sobre el Boyne. Cuatro
pajaros brillantes se cernian sobre su cabeesan sus besos que encarnaban en aquella
forma encantadora- y al oir su canto el amor brotaba en los corazones de los jovenes y las
doncellas. Cierta vez Angus enfermd de amor por una doncella que habia visto en un suefio.
Conté a su madre Boanna la causa de su enfermedad y esta busc6 a la muchacha por toda
Irlanda, mas no pudo encontrarla. Recurrieron al Dagda, pero tampoco él la encontrd, hasta
gue finalmente llamaron a Bov el Rojo, rey de los danaanos de Musastemismo que
veremos en el cuento de los hijos de Lir, muy diestro en toda clase de misterios y
encantamientos-. Bov emprendié la blsqueda, y al cabo de un afio declaré haber encontrado a
la doncella del suefio en un lugar llamado el Lago de la Boca del Dragén.

Angus va a ver a Bov, quien lo hospeda durante tres dias, y luego lleva a la doncella a la
orilla del lago, donde Angus ve tres veces cincuenta doncellas caminando en parejas, cada
pareja unida por una cadena de oro, pero una de ellas es mas alta que las otras por una cabeza.
3£(V H@®@lama#Angus-. Dime® QRPEUH SRU HO TXH HV FRQRFLGD" ¢
es el nombre de la joven, hija de Ethal Anubal, principe de los danaanos de Connacht. Angus
se lamenta de no ser lo bastante fuerte para raptarla, pero, aconsejado por Bov, se presenta

ante Ailell y Maev, los reyes mortales de Connacht, para recabar su ayuda. Entonces el Dagda
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y Angus se retiran al palacio de Ailell, quien los agasaja durante una semana y luego les
SUHJXQWD SRU OD UD]yQ GH VX YLVLWD $0 FRQRI®HUOD UH
$QXEDO” 6LQ HPEDUJR HQYtDQ XQ PHQVDMH SLGLHQGR SL
se niega a entregarla. Al final, Ethal es asediado por las fuerzas combinadas de Ailell y el
Dagda, y hecho prisionero. Cuando una vez mas le exigen que entregue a Caer, declara que no
OH HV SRVLEOH REHGHFHU 3SXHV HOOD HV PiV SRGHURVI
DOWHUQDWLYDPHQWH HQ IRUPD GH GRQFHOOD \ GH FLVQH
primero de noviembre la veréis con otros ciento cincuenta cisnes en el Lago de la Boca del
'UDJyQ”

$QJXV DFXGH DO ODJR HQ OD IHFKD VHxDODGD&D®BH JUL\
SUHIJXQWD 3¢4XLpQ PH OODPD"" $QJXV OH H[SOLFD TXLpQ |
cisne. Esta es una sefial de asentimiento y Angus se lanza al lago para reunirse con su amor.
Seguidamente ambos vuelan hasta el palacio sobre el Boyne, entonando en el trayecto una
musica tan divina que todos los que la escuchan se duermen placidamente durante tres dias

con sus noches. (Rolleston, 2013, pag. 93)



“ANGUS OG: LA MAGIA DE LA TRADICION CELTA”

Inspirada en la Leyenda Irlandesa “Angus y la Doncella Magica”

Teatro: Gran Rex

UNIVERSIDAD DEL SALVADOR
Escuela de Arte y Arquitectura

Licenciatura en Artes del Teatro

PROYECTO FINAL DE LA CARRERA
Aino: 2018

Alumna: Amy Clark

Profesora: Maria Clara Beitia



INDICE

1. LA SALA

2. BOCETOS

3. PLANOS

4. VESTUARIO

S. MAQUETA

Sala Teatro Gran Rex

Primeras Vinetas  _ _ _ _ _ o _ o o ___._

Bocetos Finales —  _ _ _ o _ o ..

Planfas yCarfes @ = = e smsss s ss wwn vew o S0

Desarrollo de Trastos

Planilla de Utileria

Desarrollo de Telones

Iluminacion o o

Desarrollo de Trajes . ____________._._

Vestuario en Escena = - - - - - - o o e e e e e -

Imagenes del Proyectoa Escala _ . . ______________.

PAG. 3

PAG. 5

PAG. 11

PAG. 19
PAG. 37

PAG. 46

PAG. 47

PAG. 60

PAG. 69

PAG. 92

PAG. 101



LA SALA

Sala Teatro
Gran Rex



EL TEATRO GRAN REX

El Gran Rex, construido en tan solo siete meses, en el afio 1937, sobre un terreno de 46 metros de ancho sobre la Avenida Corrientes, es una de las obras mas representativas de la arquitectura racionalista local. Alberto Prebisch,
arquitecto que es considerado uno de los pioneros que utilizaron sus obras para introducir las ideas de la modernidad en la Argentina, también fue el autor del Obelisco portefio, inaugurado en el mismo afo que esta sala

La estructura del edificio es de hormigén armado y el techo esta
constituido por una gran construccion metalica sin apoyos intermedios. | Lasis
La sala es asimétrica, ya que ha sido construida en un terreno irregular
generando que esté dispuesta en forma oblicua a la linea del frente. By

La pendiente del escenario genera la necesidad de colocar una rampa Vy
que alcance los 40 cm de altura en la boca de escena y que abarque el
ancho y largo del mismo para evitar inconvenientes con la escenografia y
la danza.

Teatro Gran Rex - Bs. As. Radio City - Nueva York

Sobre la platea se ubican dos grandes plataformas que ocupan todo el
ancho de la sala y cuentan con una pronunciada pendiente que garantiza
una buena vision desde todas las localidades en los tres niveles: platea,
primer balcon y segundo balcon, permitiendo una capacidad para 3.262
personas.

Esta sala es una gran cascara dividida en fajas encimadas, inspirada en el
Radio City de New York. Los materiales utilizados son marmol Botticcino
italiano, revoque, madera enchapada y bronce Tanto las butacas como los
telones y alfombras originales fueron de color tierra siena quemada, y las
paredes fueron pintadas a la témpera de color ocre ligeramente rojizo.

“Angus Og: La magia de la Tradicién Celta” Yoo f’:sl:::_“:; az:ir:élgll':rgeitia N°: 3
Inspirada en la leyenda Irlandesa “Angus Og ;\ﬁo: 2018 )
y la doncella magica” USAL - EAA - 2018 Nombre: Sala Gran Rex

Sala: Teatro Gran Rex Proyecto Final - Licenciatura en Artes del Teatro



BOCETOS

Primeras Vinetas
Bocetos Finales



PRIMERAS VINETAS



PLANILLA - DESARROLLO DEL ESPECTACULO

Acto Cuadro Actividad Descripcion
I 1 Locucién / Introduccién | La importancia de la leyenda en la cultura celta. Breve mencion de los personajes y su influencia en otras leyendas.
Baile Angus y Caer en suefios
Baile Los padres no entienden que mal lo acecha.
Canto Madre con hijo en brazos cantando a publico.
11 Locucién Se le explica al ptblico que se invita a los reyes para consultar por el origen de la doncella. Se mencionan las 4 provincias y sus emblemas distintivos.
Baile Padres se encuentran con los reyes de las distintas provincias y planifican camparias para encontrar a Caer.
Baile Se da el baile en el castillo. Bailes individuales y polka.
Canto Llega Bov el Rojo y los presentes le dan lugar
Baile Angus y Bov se preparan para partir y se van en busca de la doncella.
I I Locucion y Baile Se narra mientras se baila, la espera de los 3 dias de Angus en casa de Bov (junto con un juego de
11 Canto y Baile Angus y Bov llegan al lago y se encuentran con las 150 damas caminando en parejascoreograficamente formando figuras y haciendo uso de alguna tela de su vestuario
Baile Baile solista de Caer. Las demas mujeres se quedan estaticas, como paralelamente a lo que sucede. Caer baila alrededor de Angus.
Baile Baile de Angus y Caer fuera del tiempo real
Baile Se termina el suefio y Angus se desespera por separar a Caer de sus compaifieras.
I I Locucién Se explica que Bov convence a Angus que no puede separar a Caer de las demas doncellas, y que su tinica opcion es pedir su mano ante su padre, Ethal, visitando el castillo de
Aliell y Maniev (padres de Ethal) en Connacht.
Canto y Coro Angus y Bov se dirigen al castillo de Aliell y Maniev.
Baile La bienvenida en el castillo.
Canto y Baile Muestra la semana de Angus y Bov en Connacht.
Baile y Canto Aparece Caer en suefios y reafirma la busqueda de Angus.
Musica y Actuacion | Aliell y Maniev escriben una carta mientras Angus sufre por amor.
v [ Locucién Se narra que la carta ha sido enviada a Ethal, padre de Caer, para pedir la mano de su hija y que éste ha rechazado el pedido.
Canto Canto de Aliell y Maniev a Angus, leyendo la negativa de Ethal.
Baile Baile de Angus, con el apoyo de su gente, para asediar a Ethal. |
Baile Ethal y Angus observan, como en otro tiempo, la danza de Caer en la cual se explica su transformacién humana a cisne. |
Canto Canto de Angus pensando en Caer (interpretado por cantante).
I1 Coro y Baile Angus regresa al lago y al encontrarse con Caer, se ve transformado en cisne. Su cancién hace que aquel que la oyera durmiera por tres dias y tres noches.

Observacion: Consdierando la participacion activa de los musicos, se les ha asignado el espacio a los costados del proscenio para que no interfiriera con el movimiento de la escena y para que se enmarcara la puesta, tanto con su
presencia como con la de los fondos decorativos fuera de la caja escénica. Se puede observar el boceto general en la ldmina nimero 100 de este trabajo.
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VINETA ESCENA SUENO
Acto 1/ Cuadro I
Acto IV / Cuadro 11
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VINETA ESCENA CUEVA
Acto I / Cuadro 11
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