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Introduccion.

Poco espacio se le ha dado, en el territorio de las ciencias de la
informacion, al estudio del género del noticiario de actualidades, aun
cuando una convencion técita le adjudica el fundamental rol de ser la
primera expresion del periodismo audiovisual. Este hecho, comprensible
debido al lugar marginal que ocupaba este género dentro del campo
periodistico de principios de siglo, llama la atencion hoy en dia pues
resalta como un hueco historico y conceptual.

Considero que en este género esta ya inscripta la problematica mas
esencial del periodismo audiovisual: la especificidad del modelo
comunicacional que postula la imagen cinematografica informativa. En
efecto, el noticiario de actualidades constituye el primer género
periodistico que posee la imagen filmica como soporte. Me interesa
indagar acerca del aporte de esta imagen al discurso periodistico.
Descubrir hasta qué punto esta imagen reinventé el periodismo al instalar
la nocién de verosimilitud referencial en una practica que sélo conocia la
verosimiljtud discursiva.

La hipétesis que propongo afirma que la imagen fotografico-filmica
es una practica textual que replantea la relacion (historica) entre el sujeto
y la verdad, a partir de la construccion de una verosimilitud de caracter
referencial. Es decir, el objeto imagen fotografico-filmica se postula como
representacion objetiva de lo real, y lo hace a partir de la instauracion de
una estrategia discursiva que encuentra su legitimacion en las

convenciones del género realista.



La analogia de lo real que plantea la fotografia- y que este trabajo
trata de indagar- funciona a partir de la construccion de un codigo
técnico-cultural. El momento mecanico de la impresion fotonica deviene
el momento de analogia luego de una eleccion cultural traducida
técnicamente en la construccion del material cinematografico. Es decir,
para que haya analogia, se necesita que el dispositivo fotografico-filmico
haya sido deliberadamente pensado, concebido, construido con esa
finalidad. Es en el nivel del soporte técnico que la imagen fotografico-
filmica debe ser considerada como culturalmente codificada.

Planteados estos dos polos, el de la confianza en el caracter
analogico de la imagen cinematografica y su condicion de produccion
cultural, se extiende el interés de este trabajo.

La imagen fotografico-filmica se estructura en un enunciado. Como
dijimos, constituaye un modelo que se plasma en diversas practicas
textuales, La sintaxis y el 1éxico se repiten, lo que permite al destinatario
descifrar rapidamente las imagenes y las secuencias y, por lo tanto, llegar
sin problemas a la conciencia de su propia identidad al mismo tiempo que
a la del asentamiento que recibe de esta manera por parte de lo demas, ya
que estas estructuras de imagenes y secuencias forman un codigo de
comunicacion entre todos.

En efecto, el procedimiento se resuelve en un modelo, del cual el género
del noticiario de actualidades es el primer exponente, que toma al
realismo como referente pictorico y narrativo, multiplicando los efectos
de realidad (o las fantasias del realismo). La imagen fotografico-filmica
preserva, en definitiva, a las conciencias de la duda, evitando la

problematizacién de la realidad implicada en la cuestion periodistica.




Me he propuesto trabajar sobre una actualidad. El método sera el
andlisis textual - practica semiolégica bastante corriente. Y el objeto
elegido es la mas antigua actualidad argentina que se conserva: la
“Llegada del Presidente de la Republica de Brasil Dr. Campos Salles en
Buenos Aires Octubre 25 de 1900™.

Una particularidad del noticiario de actualidades - mencionada por
casi todos los teéricos del cine - me sugirié su eleccion: el lenguaje
cinematografico estaba en su periodo de formacion. En el contexto en el
cual fue producido, distribuido y consumido, la relacion que planteaba el
sujeto historico con la imagen cinematografica era menos convencional,
mas experimental. Digo, sin temor a equivocarme, mas espontanea. El
periodo de constitucion de un modelo permite desglosarlo, apartarse mas
facilmente del mismo a fin de producir el extraiiamiento con respecto al

objeto del estudio propio de todo analisis teorico.




