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Introduccion

La foto de prensa, en mayor grado que el texto escrito aparece en los
medios graficos con una importante fuerza de objetividad. Segun la
experiencia que aporta la simple lectura de los periédicos, si una informacién
escrita puede omitir o deformar la verdad de un hecho, la fotografia se
presenta como el testimonio fidedigno del acontecimiento, produciendo una
“impresién de verdad”’. Diversos autores se han preguntado si esta
capacidad de la fotografia de representar el hecho periodistico es auténtica,
y se han extendido sobre el tema, el cual presenta diversas ramificaciones:
desde consideraciones netamente técnicas, hasta perspectivas filoséficas y
antropologicas.

Se propone corroborar que la fotografia periodistica no es un espejo
de la realidad, que encierra una ambigtiedad en su discurso. Para ello, se
tomara un caso concreto de aplicacion, el cual se examinara a través de un
estudio que se iniciara en el analisis del sustrato mismo de la fotografia y
que describira un circulo que comprende los procesos de encodificacion de
la imagen, culminando con el acto de decodificacién de la misma.

Este estudio recibira también el sustento de los datos concretos
aportados por los mismos lectores. Se tomara una muestra representativa
del lectorado, a fin de realizar sondeos y tomar conclusiones. Sera un
intento de lograr una corroboracién teérica integral de la materia, sostenida

en el analisis de un caso concreto y en la opinién y vivencia del lector: la



fusion de lo empirico con aquellas perspectivas mas abstractas. Finalmente,
el estudio concluira con una visién critica deontolégica, abriendo la
perspectiva al debate ético y filoséfico.

Formulando el problema en términos de una hipétesis concreta, se puede
expresar entonces, de la siguiente manera: la imagen fotografica periodistica
necesita del texto escrito para definir su sentido ultimo, en la cobertura

realizada por los diarios Clarin y La Nacion del conflicto bélico de Kosovo.



Metodologia

Se seleccionaron un conjunto de 20 muestras fotograficas. Un 50%
corresponden al diario Clarin, y el otro 50% al diario La Nacién, a fin de
realizar un analisis del sustrato de expresiéon de las imagenes, de acuerdo a
los conceptos arriba vertidos. Estos casos conforman el sustento de la
presente investigacion empirica, y estan representados por los ejemplos
que se adjuntan durante su desarrollo. Asimismo, las tablas y cuadros

estadisticos se presentan en el anexo correspondiente.

En relaciéon con la metodologia de exposicién y analisis del tema, el
desarrollo contempla en cada capitulo un primer segmento en donde se
referencia la teoria involucrada en cada punto, y como paso siguiente, el
analisis de un ejemplo proveniente de aquellos 20 elementos de estudio ya
mencionados; que se conforma como la "bajada practica" de los conceptos

teéricos presentados.



1. Elementos de Descripcidon: un encuentro analitico

El primer encuentro del camino iniciado hacia la critica del fenémeno de la
imagen fotografica es analitico. Un camino que estara marcado por el
estudio de los elementos que conforman la superficie de expresion de la
imagen fotografica periodistica. Pero es un estudio que no se agota en la
mera descripcién de componentes, sino que se orienta a un fin especifico: la
categorizacion y definicién sobre un caso concreto del discurso fotografico.
Categorizacion y definicién, para observar el nivel de representacion de la
realidad que el discurso presenta en la fotografia. Porque de esta manera
puede medirse con prestancia el nivel de mimesis, o a su defecto, la

perspectiva de iconicidad que dicha fotografia ofrece.

1.1. La dimensidon Técnica: el diario como codificador

Marco Conceptual

El primer problema abordado en el estudio sistematico de la fotografia
periodistica es el del codificador. El grado de codificacién implicara un nivel
de produccién, y de alteracién necesaria de la realidad. "Es imposible no
comunicar" rezaba Paul Watzlawick en su libro "La Realidad Inventada"; y
asi como es posible no comunicar, es imposible no ejercer una modificacion

de la realidad representada al "sesgar" el mundo a través de la fotografia.



Entendiendo la producciéon (codificacién) de contenidos fotograficos como un
proceso complejo en donde intervienen diversas estructuras (de
infraestructura - un periédico -, un sistema convencional de transmision del
sentido -la fotografia-, un ambiente en donde se genera la informacién como
"noticia fotografica") dinamicas e interrelacionadas, se observa la
importancia del codificador en su rol de sesgador de la realidad. La labor del
"gatekeeper" que ya implica una orientaciéon de la realidad, y la construccion
de una retérica de la imagen ya a partir del sustrato de expresion de la
fotografia: o sea, la definicion del sentido.

La complejidad de los problemas relacionados con el sentido tiene un doble
origen. Por una parte, el significado de una palabra es ya complejo en si
mismo: puede analizarselo en sentido y referencia, en semas, o a través de
las diferentes dimensiones admitidas por la polisemia. Por otra parte, este
sentido tomado en su totalidad puede relacionarse con otros hechos cuya
naturaleza e diferente, pero que también son resultado del encadenamiento
lingliistico: aqui entra el problema de los cédigos. El cédigo implica una
perspectiva en que pueden distinguirse varios sentidos segun el nivel de
codificaciéon del mensaje.

En un primer nivel encontramos un nivel de codificacién lingiistico: se trata
del sentido presente en toda utilizacion de la palabra. El grado siguiente es
el de la codificacién cultural: en el interior de una sociedad determinada, y
durante un periodo determinado, otras significaciones se agregan al sentido
propiamente linglistico de una entidad textual. Se trata de un conjunto de

asociaciones culturales, convencionales y en continuo movimiento que
9



generan significaciones sobre las palabras y los textos y en el caso que nos
ocupa, sobre la fotografia periodistica.

Un tercer nivel de codificacion -para algunos autores el mas débil en
términos estructurales- es el personal: en este caso se trata de evocaciones
individuales, que poseen relaciéon con la estructura de la personalidad y
cuyas modalidades de producciéon se estudian en una perspectiva
psicolinguistica.

Desde otra perspectiva se distingue otro proceso de enunciacion: la relaciéon
entre el enunciado -en este caso enunciado fotografico- y el acto de su
enunciacion.

Los signos relacionados con la enunciacion establecen una relacion de
significacion nueva: la actitud del codificador con respecto al contenido que
enuncia producen una significacién, de indole especifica.

Dentro del campo de la semibtica, esta funcién ha recibido distintas
denominaciones: valor expresivo (Bally), funcion expresiva (Buhler), funcién
emotiva y conativa (Jakobson), modos (Empson).

En este sentido, el camino a describir en el caso de estudio, ira desde una
perspectiva de analisis del sustrato de expresién, hacia una visién del estilo,
la retérica y una primera aproximacién al discurso del enunciador.

"Hallar ese cddigo de connotacién consistiria, por tanto, en aislar, inventariar
estructurar todos los elementos "histéricos" de la fotografia, todas las partes
de la superficie fotografica que extraen su propia discontinuidad de un cierto

saber del lector o de su situacién cultural". (Barthes, p 24)
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