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Introduccién

Me propongo analizar en este estudio el género en interaccion, a partir de una mirada
relacional, entendiendo que el género se construye, se recrea y también se cuestiona en el
encuentro con & "olro”. Por esta razdn, decidi centrar este andlisis en conversaciones
intimas, amistosas y de pareja, extraidas de la pelicula En s ciudad, del director catalan
Cesc Gay, con el objelive de observar cémo los personajes se construyen y de-
construyen, en su dia a dia, como hombres y mujeres, en sus encuentros cotidianos con
sus amistades y sus parajas.

En la ciudad fue seleccionada con el objelive de permitirnos poner a prueba un modelo
de andlisis de las relaciones de género, en condiciones desfavorables para el estudio de la
dimensién estructural del patriarcado, en tanto que los vinculos que se presentan no
aparecen sujeios a condicionantes sociales.

Por lo tanto, siendo una pelicula en que la estructura social no se hace presente, nuestro
objetivo es ver qué elementos estructurantes perduran en la accidn de los personajes v, a la
vez, de qué modo la cuestionan y la transgreden,

En resuman, nuestro propdsito es analizar la performance de género en condiciones
donde, en términos de estructura, ¢l género no aparace como un elamento relevante; major
dicho, donde las condiciones estructurales no se evidencian en las actuaciones de género.
Buscamos entonces ocbservar si, dadas estas circunstancias, el género continda
manifestdndose a nivel de la accidn de los personajes.

Para analizar las conversaciones, tomamos en consideracin tanto el decir como el
hacer, bajo las dimensiones del lenguaje, las emociones y la corporalidad - plezas
fundamentales de las actuaciones de género -, en las que hombres y mujeres desarmollan
su performance de génerc, desde lo que dicen, ko que sienten y lo que hacen,

Tedricamente, consideramas el género, como perfarmance (J. Butler), entendiendo que,
a través de las actuaciones de género, los sujetos pueden tanto sostener como cuestionar
la estructura. Uno u olro camino suponen obadecer o, por el contrario, transgredir los
mandalos de género.

Entender al génaro como accién significa, a su vez, asumir que 08 sujetos (femeninos y
masculinos) se ven sometidos en un doble sentido, tanio a nivel psiguico como a nivel
social, lo cual complejiza y enriguece el planteo, permitiendo diferenciar y distinguir el



impacto de las acciones de género sobre el plano de lo personal de su impacto sobre lo
astructural.

Las conversaciones constituyen nuestro foco de interés, sin embargo, no ienen lugar en
ol vacio, sino que s& desarmollan en un conlexdo ¥ @n un momenis determinado, que debe
ser tomado en congideracién, para evitar recortar la interaccidn del escenaro an al qua se
desarrolla. Por tanto, para analizar las conversaciones abordamos fanto la cuestidn
discursiva, contextual v de la acciin, desde una mirada de género. Las técnicas de analisis
que ulil'mallrmu para &l analisis de la pelicula son el analisis de contenido, de discurso y
contextual,

Marco tedrico

En relacidn al marco tedrico, prasentand los tres pilares tedricos fundamentales que hemos
desarrollado; el género, como estruciura doble de sometimiento, la accién v el discurso, v el
contexto de las actuaciones de género.

El género

Parafraseando a Beauvaoir y a Willig, podemos decir que “una no nace mujer, sind que se
hace”, ko cual no lleva a abordar ineludiblemeante la cuestibn del sistema sexo/género, es
decir, como a partir de un dato de nuestra biologia - especificaments de nuestra naturaleza
sexual -, que distingue a “hombres” y "mujeres”, se decide arbifrarfamente nuestro desting,
tanto a nivel social como de nuesira realidad psiguica, por caminos injusfaments distinfos,

A traves de un mecanismo idecldgico encubierto, la cultura se disfraza de naturaleza, por
medio de sanciones, lables y prescripciones, que vuehen nuestro destino incuestionable,
intransgredible, en trminos genéricos, en la medida que su razén radica en una esencia,

Sin embargo, Witlig se esfuerza por demostrar gque la demarcacién de la diferencia
sexual no preceds a la interpretacidn de esa diferencia, sind que a5 &n 50 MBMa un aclo
interpratativo, cargado de supuestos normativos sobre un sistema de género binario, El que
nos experimentamos como “hombres™ y “mujeres” son calegorias poliicas y no hechos
naturakes (Butler, 15090).

La fameosa formulacién de Beauveir *no se nace muijer, se llega a serko”, plantea, a su
vez, cuestiones refaridas tanto a la femporalidad que implica "convertirse™ en mujer, como a
la inlencionalidad que supone elegir legar a serlo. Analicemos ambas cuestionas:

En primer lugar, la temporalidad nos lleva a distinguir entre la facticidad o simple
existencia de estos atributos sexuales, v el proceso de inlerpretacidn cultural de los mismos.
Uno as, desde luego, su cuerpo desde el principio, y sdlo posteriormente llega a ser su
género. El movimianto que Beva del sexo al género es algo asi como esculpir el cuerpo
original dandole forma cultural (Butler, 1990).

Mo se trata ni de una progresion neal ni de un suceso concreto en el tiempo, sino que
més bien es una actividad que esta teniendo lugar incesantemente. El génerc s una forma
actual de organizar las normas culturales pasadas y futuras, una forma de situarse eny a
través de esas normas, un estilo aclive de vivir el propio cuerpo en el mundo (Buller, 1980).

En segundo lugar, llegar a ser mujer supong un conjunto de aclos intencionales y
apropiativos, la adquisicidn gradual de ciertas desirezas, que nos llevan a asumir la
significacién  culuralmente establecida sobre ciertos rasgos corporales. La “aleccidn”
sUpOne un proceso corpbrec de interprefacidn deniro de una red de normas culturales
profundamente establecida (Butler, 1980).



Uno elige su propio género, de manera mas o menos conscienta, an sus actos de cada
dia, en los que reconstruye y reinterpreta incesantemente las normas de género. El génaro
&5 un proyecto a través del cual cada uno renueva una historia cultural en los términos
corpérens propios. No es una tarea prescriptiva que lengamos que empefiamos en realizar
en determinade momento, sinc una tarea en la que estamos empefados todo el tlempo
(Butler, 1580).

Por tanlo, a través de la pevformance que Bevan adelante los sujetos, el género se
sostiene a través de la repeticién de sus actos de género, pero a su vez también puede ser
desobedacido lo cual, segin M. J. lzquierdo, pone en evidencia su cardcter contingente. De
acuerdo con esta autora, si bien nos hace mujeres y hombres someternos a las
reglamentaciones de género, nuestra intarpratacidn de esas reglamenlaciones, cbedecerias
parcialmente o descbedecerlas, deshace el género, lo vuelve problemdtico, pone en
evidencia su cardcter contingente (lzquierdo, 2003).

Por tanto, la identidad de género porta contradicciones e incoherencias, en la medida
que & “contenido” de las categorias de “hombre® y “mujer”, al ser discursivas, no estd
totalmente fijado ni cerrado a posibles fallos o fracturas. Comeo consecuencia, “la mujer” y "al
hombre® como enfidades homogéneas se demumban, dando lugar a posibles
fransgresionas.

Segun Mouffe {1983), la identidad de un sujeto es confingente y precara, fijada
temporalmente en la interseccidn de sus miltiples y contradictorias posiciones de sujeto.
Incluse, un individuo, como portador de mlltiples formas de subordinacion, puede ser, en
determinado momenta, dominante an una relacién y astar subordinado en otra.

En el caso especifico de las mujeres, pese a la multiplicidad y heterogensidad de formas
de subordinacitn a las que se ven sometidas, las diferencias saxuales determinan muchas
veces al resto, definiendo sistematicamente lo femenino como subordinado a lo masculing,
a través de un conjunto de pricticas sociales, instituciones y discursos que se refuerzan
mutuamente. Esto no significa que haya una causa (nica de la subordinacién femenina. Lo
que afirmamos es que una vez establecida la connotacién entre sexo femenino y género
femenino, al que se atribuyen caracteristicas especificas, esta “significacidon imaginaria®
produce efectos concretos en las diversas praclicas sociales (Laclau y Mouffe, 2004).

Al hablar de identidades de género, no podemos pasar por alio el hecho que foda
identidad es relacional y que dichas relaciones tisnan un cardcter necesarno, que sa deriva
de la regularidad de un sistema de posiciones estruclurales de género. Las mujeres son
mujeres &n relacién a los hombres, mientras que los hombres se definen en tanto que
hombras, en oposicién a las mujeras.

Hablar del género como acciin supone considerar que el mundo es producido por los
aclos que constiluyen la experiencia subjefiva de hombres v mujeres. En este santido, el
genero no es un hecho, sino que mas bien son los actos de género los que crean la idea de
género; sin esos actos no habria género alguno (Butler, 1998).

Segin Butler, el aclo que uno hace, el acto que uno ejecuta, es, en cierto sentido, un
acto que ya fue llevado a cabo antes de qua uno llegue al ascenario. Por ende, &l género es
un acto que ya estuvo ensayado, muy parecido a un libreto que sobrevive a los actores
particulares que lo han utilizado, paro que requiare actores individuales para ser actualizado
y reproducido una vez mas como realidad (Butler, 1998: 308-T).

Faor ultimo, entender el género como accidn significa, a su vaz, asumir que los sujalos
(femeninos y masculinos) estamos sometidos tanto a la estructura social donde ocupamos
una posicidn determinada en ka produccién de la existencia, como a la esfructura psiquica



queé nos mueve a ravés de deseos inconscientes, En el contexto patriarcal, una estructura y
otra se refuerzan mutuamente, dejdndonos poco aspacio para la libre aleccidn de nuasiro
lugar en &l mundo v para decidir conscientemente sobre nuestros propios deseos, Esta
postura complejiza y enriquece el planteo, permitiendo diferenciar y distinguir el impacto de
las acciones de género sobre el plano de lo personal de su impacto sobre lo astructural,

El género como accién

De todo el abanico de "acciones sociales™, en aste estudio nos centramos especialmente
en las interacciones soclales "cara a cara” (especificamente de caracter intime), dende el
lenguaje cumple una funcién estructurante que parmite el acceso tanto a las subjetividades
ajenas como a la propia.

Consideramos a la accidn social desde una concapeldn “bilateral”, a través de conceptos
como @l de “accidn comunicativa®™ de Habermas, por lo cual el ofro o la ofra se convierte en
un elernents central de la interaccidn discursiva; daja de ser un dato a lener an cuanta, para
pasar a ser un sujelo mis del proceso comunicativo, con el gue intentamos llegar a un
acuerdo sobre lo conversado, mediante la interaccidn. A ko largo del proceso dialdgico, los
papeles de hablante y oyente son dindmicos @ intercambiables v se seducen enfre ellos
para alcanzar el consenso,

Asumimos que el discurso es una forma de accion (Van Dijk, 2000: 28). Incluso en
palabras de Austin, que “decir algo es hacer algo” (Austin, 1888), como “hacer es decir
alga®.

A su ver, las conversaciones constiuyven un fluir de acciones, emociones y
corporalidades (Maturana, 1938), con lo cual &l lenguaje, las emociones v la corporalidad
constituyen &n nuestro caso piezas fundamentales de las actuacionas de género, &n las que

hombres y mujeras desarrollan su performance de género, desde lo gue dicen, lo gue
sienten y lo gue hacen,

El contexto de las actuaciones de género

Tomar en cuenta el contexto de las actuaciones de género &5 una cuastién cenfral para
gvitar recortar la inferaccion del escenario en & que se desamolla. No se frala de algo
objetivo, que pueda ser entendido por todos del mismo modo, sine que, por el contrario, los
contexios "son interpretados o construidos, y estratégica y continuamente producidos, como
hechos relevantas por ¥ para los participantes™ (Van Dijk, 2000: 38).

La relevancia de los contexlos radica en que funcionan, tanto en su dimension temporal
como espacial, como marco de la accion; es la “escenografia” donde discurren las
actuaciones de género. Sin embargo, come todo marco, pesee limites que de ningdn modo
funcionan de forma objetiva ni neutral; son fronteras impuesias ideclégicamenta con
intenciones claras, a pesar que se intente naturalizarlas: jodnde mejor pueden esfar s
mujeres s no s an su casa? Como sostiena Michel Foucault, “la historia de los espacios es
también la historia del poder” (citado por McDowell, 2000; 322).

LA qué nos estamos refirendo con contextualizar la accién? A referenciarla tenlendo en
cuenta al &mbito (plblico/privade) en el que se produce, su dimensidn temporal coma factor
de permanencia o cambio, y el espacio tanto fisico como social en el que toma legar.

Sigulendo a McDowell (2000), conskderamos que tanto las personas como los espacios
tianen un género y que las relaciones sociales y las relaciones espaciales se recrean



mutuamente. For tanto, por un lado, espacio y lugar tienen cardcter da génaro vy, por &l ofro,
las ralaciones de ganero s& encuaniran especializadas,

Estrategia metodoldgica
Objetivo de la investigacién

Muestro objetivo es desarrollar un modelo de aproximacion al género como accidn, en
condiciones donde la dimensidén estruciural del género no se problematiza; mejor dicho,
donde las condiciones estructurales no se evidencian en las actuaciones de género de los
sujetos.

La cuastidn &5 analizar si, por una parte, a pesar que no existan fuertes condicionantes
sociales, las acluaciones de los personajes conlindan recreando =y por tanio,
ohedeciendo- al génaro. O, por el contrario, si estas condiciones estructurales facilitan que
el género sea descbedecido, cuestionado y, por tanie, superado, a fravéds de la accidn de
los sujetos.

Seleccidn de la muesira

Frenta a la dificultad que supane recoger material empirco respecio a las actuaciones
de género de los sujetos, scbre todo aquellas de cardcter intimo, asumimos la decisidn de
fomar al cine como un recurso sugestivo y provechoso para llevar adelante nuestro modelo
de aproximaciin al género come accidn, Con este propdsite, selecconamos de manera
intencional la pealicula En la cludad, de acuerdo con determinados critenios tedricos y
matodolbgicos.

Se trata de una pelicula que nos ha permitide poner a prueba un modelo de andlisis de
las relaciones de género, en condiciones desfavorables para el estudio de la dimension
estructural del patriarcado, en tanto que los vinculos que se presentan nNo aparecen como
dependientes de condiciones socialas y mucho menos de [a desigualdad estructural.

Para estudiar el género en interacciin y obsarvar comao los parsonajes se construyen y
de-construyen, coma hombres v mujeres, en sus encueniros colidianos con sus amistades
¥ sus parejas, se decidid seleccionar cieras conversaciones de la pelicula como "recortes
de realidad”, con el fin de poner a prueba nuestras dimensiones y variables de andlisks.

Dichas conversaciones fueron elegidas en base a tres criterios: uno de ellos fue el
*vinculo de la inleraccibn®, gue diferencia los encuentros amistosos de los de pareja; olro
fue el "sexo de la interaccidn®, es decir, conversacionas con personas de distinte o igual
sexo; ¥ por dltimo, “imbilo de la interaccién®, sea ésle privado o pablico. Segin eslos
criterios, fueron seleccicnados tres bloquas da conversacionas:

* Conversaciones entre ellas: se centra en dos conversaciones entre amigas mujeres,
an al ambito plblico;

«  Conversaciones entre ellos: loma una conversacién entre amigos hombres, también en
el dmbito piblico,

* Conversacipnes entre ella y é|: se irata de un bloque de cualro conversaciones de
pareja (heterosexual), algunas de las cuales discurren en el &mbito piblico y otras an

el dmbito privado.



Procesamiento y andlisis de la informacién

El procasamienta da la informacidn ha atravesado distintas etapas. En una primera elapa
de investigacion, la pelicula fue analzada en su conjunic con el fin de obtener una
caracterizacién general de la misma, por medio de:

= Lacreacién de una base de datos en Excel:

3i bien se frata de una investigacidn cualitativa, a traveés de la creacion de la base de
datos, pretendiamos conccer y describir [as caracteristicas generales de la peliculas.
A su vez, previmos que, a fravés del procesamiento de dicha informacién, pedrian
surgir nuevas lineas e hipdlesis de analisis.

La realizacidn de una entrevista en profundidad a Cesc Gay, director y co-guionista de
En la ciudad:

El propdsito fue confrastar con el director las principales lineas de andlisis seguidas
en este estudio, y a su vez como una esirategia de validacion de los resultados del
analisis. Esta ha sido la Gnica informacién de la investigacidén recogida a partir de
fuente primaria,

A lo largo de la segunda etapa de investigacion, nos centramos en el analisis especifico
de las conversaciones, las cuales fueron analizadas a través de una combinacidn de
andlisis de contenido, del discurse y confexiual:

El andlisis de conlenido nos ha permitide aprodimamos al conlendo de |as
conversaciones, a fravés de la descripcidn sisterndtica del conlenido manifiesto de la
comunicacién (Berelson, 1871).

Sin embargo, ademds de atender al contenido, hamos abordado a través del andlisis del
discurso, el estudio de las interaccionas como practicas sociales, en tanto consideramos al
discurso cormo una forma de accibn social, intencional ¥y con un propdsito. Tomar an cuenia
las intenciones y los propdsitos que el sujeto asocia a la accidn, supone atender, a través de
la observacidn v de la interpretaciin, a las consecuencias que genera en tanto aclividad
sockal,

A su vez, en el andlisis de discurso, el andlisis contextual es una pleza clave a lener en
cuenta, en tanto el contexto funciona come trasfondo y como marco de la accién. El
discurso se produce, comprende y analiza en relacidn con |as caracteristicas del contexto,
en tanto que éste ocurre v Se realiza "en” una situacién social,

Operacionalizacién de las variables

A lo largo del proceso de creacién de las variables, éstas han sido clasificadas
siguiendo el criterio que presentamos a continuacidn, con el fin de ordenar y agrupar el
iotal de variables creadas. Sin embargo, el crilerio seguido da ningin modo axcluye que
algunas de ellas puedan aportar informacion al resto de grupos de variables o que puedan
ser clasificadas bajo ofro criterio. ;

= Variables descriptivas: Se trala de variables que describen a los personajes en
términos, principalmente, sociodemograficos, con @l objethvo de conocer cual es su
posicién en la escala social y de qué modo ésta se relaciona con la acluacidn de géners
de los sujelos,

» Varables contextuales: Caracterizan el contexto en @l que toma lugar la accion de
los parsonajes, entendiendo que el contexto se define a partir del &mbito, del espacio y



del momento en el que ésta se desarrolla. Estas variables resultan dliles para hacer una
lectura diferencial de género, respecto al uso de los tiempos y los espacios, que hacen
hombres y mujeres, a través de su accion,

= Varables referidas a la accidn: Se refieren al tipo de conducta desarrollada, con el
proposio de analizar, en términos de género, el modo en que se posicionan los sujetos
fremte a k& accidn y al desaa.

= “ariables de la interaccidn: Estas variables nos ayudan a estudiar los encuentros v el
tipo de conversaciones que los personajes mantienen entre si, permitiéndonos analizar
el contenide de ko conversado, las emociones en juego ¥y el uso de la corporalidad de
los sujetos en interaccion, desde una lectura de géners.

Andlisis
Breve comentario sobre la pelicula

En la ciudad es una pelicula coral sobre las vidas entrelazadas de un grupo de amigas y
amigos treinteafieros, que ocultan mas que lo que muestran. A pesar de ser personas que
gozan da una siuacidn socio-econdmica acomodada, con pareja estable y con un dia a dia
que, a simple vista, puede resultarmos atractivo, estos personajes transmiten a la vez una
gran soledad, en tante no son capaces de compartir sus frustraciones ni sus fantasias con
las personas con las que viven su vida cotidiana. Para el director, se trata de un recormido
intimista, centrado en los aspecios emocionales de sus protagonisias, quienes viven sus
axperiencias, miedos y fracasos en silencio,

A simple vista, el ritmo intimista de la palicula contrasta con &l contaxto an & que se
desarmolla la historia. Su mismo titulo enmarca la accldn en una ciudad como Barcelona;
una metrdpoli que suele ser vista y vivida en pleno y constante movimiento, plagada en sus
calles por elementos maltiples y diversos. Sin embargo, &l guidn no se asocia con o
dindmico, lo andnima o ko maltiple, sino mas bien con lo personal, lo secreto, lo emocional...
De este modo, la ciudad achia 8 modo de escenario pasivo, en el sentido que la accidn de
los personajes no establece interaccidn directa con el medio que kos rodea.

Para Cesc Gay, la pelicula plantea un proceso de apropiacidn personal de lo plblico, en
el que “Tus bares o lus calles pasan a ser lu paisaje también Intimo” (Cesc Gay, entrevista).
De este modo, los paisajes cofidianos se personalizan, en el sentido que para cada
personape tienen una significacidn especial, que no es astable, sino que varia de acuerdo
CoMn SUS VIVENCias y SUs amocionss.



Conversaciones entre eflas:

Sabemos que el conversar para las mujeres es una acluacién de género muy relevante,
dentro del repertorio de acciones femeninas, donde se ponen en juego sus habilidades
comunicacionales, tanto verbales como no verbales, y donde el decir es también para ellas
un modo de hacer.

La capacidad de poner en palabras es una cualidad tradicionalmente asociada al género
femening y promovida a través de la socializacion diferencial de género, en confraste con
los hombres que sualan encontrar dificultad para expresar, a través del lenguaje, aspectos
vinculados a su mundo interno, tales como miesdos, daseos, fraumas...

Claramente podemos observar que el motive de los encuentros femeninos es
abiertamente el de conversar e intercambiar vivencias y emocionas parsonales.

Se trata en su mayoria de acciones de tipo comunicativa. A pesar que muchas
cuestiones de su vida privada permanecan ocultas, a través del encuentro con las demas
buscan generar un espacio de mujeres, basado en la escucha activa y la empatia, que a
nivel discursivo, tienda hacia el consenso y que, a nivel emocional, afiance la aceptacian
mutua,

Sin embargo, para lograr la aceplacidn de las oftras, en més de una ocasidn, esias
mujaras racurren a la mentira o al silancio, como un medio para evitar @l rechazo, respecto
a cuestiones de su vida privada todavia no asumidas. Si bien en algunos casos eslos
mecanismos discursivos suponen cierto grado de resistencia interna, en tanto que lo que se
calla no se hace real. esa resistencia interna no se traduce en transgresién de género a
nivel de la accidn, En Ofima instancia, constituyen una expresidn de impotencia frente a
mandatos de género que sostienen la estructura (heterosexualidad, monogamia, pareja
exitosa, etc.), y que Bs mujeres no logran cuestionar abiertamente a través de la palabra o
de la accidn. :

5i decir s un modo de hacer, Jqué hacen estds mujeres cuando callan y cuando
mienten? En el plang interne, buscan la aprobacidn y aceplacidn de sus pares, o en su
defects, evitan el rechazo. Mientras que a nivel estruciural, lo gue hacen, en dltima
instancia, es reproducir v sosiener la estruciura que las oprime en tanto que, como
cbsarvamos, la mentira y el silencio de las mujeres constituyen recursos discursivos que no
cuestionan ni fransgreden el género a nivel social.

De este modo la importancia de alcanzar ¢ consenso v de afianzar la aceplacion, avila
sacar a la luz las diferencias de género, y obstaculiza la desobediencia, dado gue deben
sostener frente a las demas una imagen complacients (obedients) con lo que esparan de
ellas.

Las conversaciones entre mujeres constituyen enfonces espacios discursivos que
apuntalan el género. Sin embargo, a lo large de la interaccién entre ellas, surgen algunos
elementos disruptives que, de forma més o menos encublerta, ponen de manifiesto en el
lenguajear, diferencias, desigualdades, resistencias v conflicles deniro del propio circulo
amistoso v, en Olima instancia, generan fisuras deniro del propio género, lo cual reafirma &l

i En este resumen no haremos referencia a los resultados obtenidos en la primera parte de la
imvestigaciding, en la que desarrollamos una aproximacidn cuantitativa al andlisis de la pelicula con
cardcter deseriptive, Diche apartado poded ser consultado en ¢l estudio publicado en 2007 por la
Concejalia de la Mujer del Ayuntamiento de Alcald de Henares (Madrid, Espadia).



caracler inestable y ambivalente de la interaccidn, dado por el vaivén emocional que las
mueve hacia las ofras (tolerancia, poder, aceptacién, rechazo, etc.).

El poder y conflicto se manifiestan. por un lado, a través de las relaciones de poder que
se establecen entre ellas, dado que no todas ocupan la misma posicién social, lo cual se
filtra a nivel relacional y del discurso.

Y por otro, el poder y el conflicto se manifiestan a través de los contenidos investidos de
poder & importancia en la interaccion; cuando hablan sobre ellas mismas, se centran en la
dimensién psiguica de la accidn, sobre todo en sus deseos, miedos, efc., referidos a sus
historias amorosas con el sexo opuesto. Mientras que cuando hablan acerca de ellos, el
tema “estrella” pasa a ser la profesidn v la posicidn social masculing, con o cual la
estructura se fillra en el “decir” femenino, al reafirmar la importancia que continda feniendo
para ellas, todavia hoy, la posicidn social de su pareja.

En lo que se refiere a la vinculacion enfre contexto y género femenino, el Ambito pablico
funciona para estas mujeres como escenario de acciones de caracter intimo y como
espacio para la comunicaciin de afectos. Ellas se encuentran &n sitios de ocio ¥y consuma,
con el propdsito de compartic emociones, vivencias personales, proyectos, etc., acotados al
plano de lo personal. Dichos espacios funcionan comeo generadores de placer instantdneo,
adecuados para el encueniro entre mujeres que, como ellas, ocupan lo plblico con sus
dramas y fantasmas personales.

Si bien estas mujeres irumpen en el dmbito pablico, la cuestibn a considerar es que su
sola presencia no supone que logran apropiarse de ko pdblico ni que parficipen activamente
de ello. Por tanio, de este modo, con esta interpretacitn y construccidn del espacio piblico,
@n términos fermenines, no cuestionan el género sino que, mas blen, lo reafirman.

En términos de corporalidad, ellas funcionan en ko pdblico como un “circulo de
solidaridad”, en el que se prolegen unas a las otras, segln una determinada disposicion an
el espacio, que excluye a aquéllos que quedan fuera de la conversacién. Es un modo de
reafirmarse coma "nosctras”, a fravés de ka palabra v de la mirada, cerrdndose al exterior,
Sin embargo, ninguna pierde de vista, “el afuera” que las rodea, y que también las reafirma.

Conversaciones entre ellos

A difarencia de las mujeras qua hacen cosas a través del decir, los hombres obedecen a
su género, heciendo mas que diclendo. Ellos, sobre todo al interactuar con otros hombras,
88 inclinan hacia la accidén mas que hacia el lenguajear, A diferencia de las mujeres, cuyos
encuentros suslen ser con ka intencidn de convarsar, para ellos &l motivo de encuentro
susle ser el hacer cosas juntos, compartiendo actividades v proyecios,

Frente a los demis, estos hombres sostienen una imagen que, de algin modo, responde
a su propio “deber ser”, con lo cual &l grupo de amigos funciona como garante del género.
De este modo, en sus encuentros pretenden devolverle al otro aquello que espera de uno,
lo cual se asemeja bastante al propdsito que buscan alcanzar las mujeres en sus
conversaciones, Podemos preguntamos entonces, si éste es un rasgo proplo de una
sociedad narcisista, compartido por hombras y mujaras.

El por gué de la presancia entre ellos también de los silencios v las mantiras radicaria en
evilar confrontarse ablertamente con mandalos que todos comporten y refuerzan, a fravés
de la interaccion v del discurso ¥ como un modo también de mpedir mostrarse frante al otro
en situaciones de vulnerabilidad y desobediencia al género,
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Sabemos que una cuestidn central para reafirmar el género masculino es el hacer y
fener. Sin embargo, en el discurso establecen con sus actividades y sus planes una
vinculacidn emocional que no sobrepasa el plano de lo personal.

Por tanto, si bien los hombres buscan alcanzar el éxito, éste se desplaza del temreno de
ko publico a ko privado, lo cual supone que la motivacidn masculina para la accidn no pasa
ya por obtener logros reconocidos socialmente que colaboren a construir y mejorar el
mundo, sind que mas bien lo que se pratende es afianzar el propio narcisismo, generando
un vinculo emocional con lo laboral, lo politice, lo social, ko personal... De este modo, la
estructura no se vé afactada ni muchos menos cuestionada por sus acciones.

Respecto al contexto, obsarvamos que los hombres también 58 encuentran en espacios
de ocio y consumo pero que, sin embargo, hacen un uso de ellos diferente al de las
mujeres. Mo sdlo varian los tipos de conversaciones que mantienen, sino también su
disposicién en el espacio.

Mientras ellas se cierran al "afuera®, a través de un circulo estitico y cerrado, ellos se
hallan en movimiento, abiertos al encuentro con olras personas, ya sea a través de la
mirada (corporalidad), de la palabra (discurso) o de la accién, lo cual los predispone hacia la
accidn, el movimiento, la actividad. En camblo, estar sentadas fimita a las mujeres a la
pasividad v a la inmovilidad. Mientras ellos estén abiarfos al mundo, ellas se ciarran, a modo
de proteccién, unas con otras,

Conversacionas de pareja

En este caso, el vinculo que une a los personajes estudiades no es el amistoso sino el
de pareja. Lo que diferencia unas conversaciones de oiras no es tanto el tema de
conversacion, como el modo y el cardcter de la interaccidn. Por lo general, se trala de
conversaciones intimas, con un allo de grado de confianza y con una disposicién corporal
espacial y faciimente identificable, sobre todo a partir del tipo de mirada que las personas
mantienen entre si, como al lipo de contacto corporal,

Las emociones que un observador puede percibir en la pareja son expresadas a través
de la corporalidad de los personajes que nos ofentan a pensar que entre ellos se establece
un vinculo no sblo afactivo, sino también erdlice y cuyos argumentos legitiman la cercania
corporal.

Hemos podido observar tambidn en este caso que @n una conversacién se pone en
juego tanto la historia de cada personaje (sus secretos, sus miedos, sus engafios...), la
historia de la relacidn (la infidelidad, el deseo de tener un hijo...), como asi lambién la
historia propia de las conversaciones (desacuerdos, emocionas, tensidn, manipulaciones
discursivas, silencios...), que se desarrollan en distintos momentos, pero que se plantean
en continuacién una de la ofra,

En térmings de corporalidad, destacamos la imporiancia de la mirada dentro de la pareja.
Para las mujeres, un hombre es relevante en su vida en la medida que lo sea su mirada; es
decir, en la medida que ella se sienta querida vy deseada por él, Cuando a una mujer le deja
de interesar la mirada de su pareja, la historia corre un grave peligro.

Tal es lo que sucede con Sara que busca una mirada sustituta a través de su amante;
sin ambargo, al no renunciar a la mirada de Mario, podemos pensar que su infidelidad ez un
modo de lograr ganar nuevamenis [a atencidn de su marido.

Frobabdemente, &l deseo “obedienie” de Sara de tener un hijo v la negacidn en un primer
maomeanto da Mario, la lleva posiblemente a maniener una relacidn extra-matrimonial con un
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compariero de trabajo, ransgrediendo el mandalo de la fidelidad. Sin embargo, & pasar de
actuar de un modo transgresor a su género, Sara de esta manera encuentra la forma da
poder finalmente responder a su deseo y también al mandato socialmente impuesto de la
matemidad.

Lo relevante es ver cémoe los dos guardan en silencio aquello que cuestiona para cada
uno su género: Sara en ningln momenio le confiesa a nadie su infidelidad, ka cual pone en
duda el mandato de la mujer fiel; y Mario tampoco admite que estd siendo engafado por
Sara. lo cual cuestionaria socialmente su papel como hombre y come pareja.

S& observa una falta de tolerancia por ambas partes a la frustracién, en el momento que
los deseos de uno no coinciden con los del ofro, La crisis, en vez de derivar en un proceso
abierto de negociacién con el otro, para alcanzar “algo” de aquelle que tanto se anhela,
genera un distanciamiento donde prevalece el silencio y la mentira coma faclor comin en la
comunicacion, Sin embargo, ambos logran salirse con la suya: me refiero a que ella tendrd
un hijo de Mario y &l logra que Sara se quede a su lado. Sin embargo, sus deseos no
coincidean,

De algin modo, ambos encuentran la forma, a través de un complicade camino, de gue
cada uno vuelva a una pesicién obediente de género, de mujer-madre, en el caso de Sara,
y de buen esposo, en el caso de Mario. Dicho camino supone renuncias para ambas partes:
para Mario, cumplir con el deseo de Sara de tener un hijo, a pesar que no sea su deseo; ¥
para Sara, probablemente ragignar la miradla de su amante,

Comentario final

A medo de conclusion, hemos podido comprobar que si bien la estructura es la gran
ausante de la pelicula, ésta continda manifestandose a fravés de la accién y del discurso de
los personajes femeninos y masculines. Para ello, el concepto tedrico de pedformance de
génerc ha resultado clave, al plantear una dialéctica constante entre estructura ¥ acciin
dado que - incluso en casos como éste, que la estruciura parece no constituir un problema -
no podemos perder de vista la cuestion estructural, a la hora estudiar las acciones de
génana.

Sl hay algo que, en términos generales, describe y afraviesa toda la pelicula, ese
elemento son los silencies y las mentiras que, justamente para nuesiro estudic, constituyen
recursos discursivos de gran utilidad para ver con claridad de qué modo la estructura logra
filtrarse a nivel de la accidn v del discurso,

En el caso de los silencios, lo que no es puesto en palabras en el discurso, es aquallo
que justamente cuestiona los mandatos de género, Si bien constituye un modo de resistir el
génerc a nivel internc a través del discurso, aquello que se calla, no se hace real y, por
tanto, no se traduce en accidn. Este impide, en Gtima instancia, cuestionar y transgredir el
genero como estruciura,

Algo similar sucede con las mentiras aunque, sin embargo, requieren una mayor
elaberacidn consciente, en comparacién con los silencios. Mentimes para responder a lo
que esperan y a ko que esparamos de nosotras vy nosolros mismos, Para eso, necesitamos
de ofro, femenino o masculing, que funcione como “espejo” para que, a través de la palabra
y la mirada, la mantira sa vualva real. :

Los silencios y las mentiras, a nivel relacional, buscan alcanzar la aceptacién, o an su
defecto, evitar el rechazo de los vinculos mas cercanos, no cuestionando mandatos como la
heterosexualidad, la monogamia, el tener una pareja exitosa, etc. De este modo, relaciones
amistosas o de pareja suelen funcionar como garantes del género.
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A nivel social, esto implica sostener o, por lo menos, no pener en duda la dimensién
estructural del género. Silencios y mentiras resisten calladamente, pero a ka vez encubren la
diferencia entre las dificultades inevitables a las que se enfrentan estos hombres y estas
mujeres, y las que son el resultado de un orden de desigualdades. Por tanto, constituyen
mecanismos discursivos que no cuestionan el orden a nivel social y que funcionan comao
chmplices de la dimension estructural del género, en tanto la consarvan y |a reafirman.

A nivel interno, a pesar de sus diferencias, sllencios y mentiras, de algin modo, resisten
el género internamente, dado que requieren cierto grado de elaboracién sobre aquello gue
consdaramos que cuestiona y que resiste el género. Sin embargo, en la medida que sea
una resistencia silenciosa, dificilmente se convierta en una transgresidén a nivel social. En
tanto una o uno no asuma los condicionantes sociales que limitan el querer o no querer
individual, no se as consciente de los limites entre lo posible y lo imposible que impone la
realidad.

For tanio, puede haber resistencia sin transgresion, sin cuestionar el género
politicamente. Por este caming, es practicamente imposible generar alternativas denfro del
propio género y, menos aln, alternativas al género, que cuestionen su ligica y su orden. La
resistencia solo es el inicio del cambio (Lagarde, 2005); por tanto, &s razén necesans, pero
no asi suficiente para poner fin a las relaciones de subordinacion entre los géneros.

Fara transgredir el género, generando propuestas alternativas, es imprescindible asumir
la realidad en la que vivimes; negar los condicionantes vy las desiguakdades, a las que nos
vemos sometidos como hombres v mujeres, s una forma de confinuar chedeciendo al
género. Es fundamental entonces desarrollar un principio realista, que esté cercano a la
experiencia, que sea posible.

En consecuencia, si bien En fa civded no problematiza el género v, en algin punto,
plantea ciertas resistencias al género, se trala de formas de resistic acoladas al plano de lo
parsonal, sin ningin efecto a nival estructural.

Estamos hablando, enlonces, de accicnes, en clerio modo, impotentes frenteé @ una
realidad que confinda imponiéndose, a través de mandatos fuerdements intermalizados, que
no logran cuestionarse abiertamente. Por tanto, a pesar de las diferencias que se ponen en
juego enfre los géneros, en el acluar v en el desear, un punio que parece trascender el
género a8 al vivir la intimidad como el *refugio de la impotencia®, frente a un mundeo plblico
ajeno y lejano, que nos deja sin fuerzas para conseguir agquello que se desea y superar asi
los limites que nos impone la realidad, hasta conseguir que nuestros deseos o aspiraciones
quepan en ellos (lzquierdo, 2001).
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